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RESUMO

O presente estudo tem como objectivos caracterizar o Teatro destinado a infancia,
produzido e promovido no Algarve, e identificar politicas e medidas estruturantes de
apoio ao Teatro para criancas, 4areas ainda ndo investigadas. Pressupde, uma
conceptualizacgdo tedrica dos trés factores — a crianga, o teatro e o contexto (o Algarve)
— e uma analise da interac¢ao entre cles.

Impde-se a realizagdo de uma investigagdo de natureza exploratoria e indutiva,
com recurso a uma estratégia metodoldgica mista: um continuum entre abordagens
qualitativas e quantitativas. Define-se como universo de inquiridos os agentes culturais
e as entidades locais, na condicdo de produtores, promotores, mediadores ou
programadores de produgdes dedicadas ao publico infantil. Adoptam-se técnicas e
instrumentos de recolha de dados — o inquérito por entrevista, a ficha de caracterizagao
e a pesquisa documental — que estdo associados a andlises qualitativas e/ou
quantitativas da informacao recolhida, contribuindo para o conhecimento do fenomeno
em estudo.

Deste estudo releva a reflexdo sobre a importancia do acesso precoce ao Teatro,
do habito de fruicdo regular e da qualidade da criacdo artistica, como contributos para o

enriquecimento e a formacao pessoal da crianca, numa perspectiva global.

Palavras-Chave: Teatro; crianga; arte e educacdo; Algarve; politica cultural.
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ABSTRACT

The aims of the present study are to characterize Theatre for children, produced
and promoted in Algarve, and identify structuring politics and proceedings which
support Theatre for child audiences, lacking research fields. It demands a theoretical
conceptualization of three main factors — the child, theatre and the context (Algarve) —
and the analysis of the interaction between them.

We are compelled to carry out a research of inductive and exploratory nature, with
the employ of mixed methodology strategies: a continuum between qualitative and
quantitative approaches. The universe of interviewees is composed by local agents and
entities, engaged in the activity of producing, promoting, sponsoring or supporting
productions for child audiences. The employed collecting data techniques and
instruments — the interview, the registration grid and document research — are thus
associated to qualitative and quantitative data analysis, which contribute to the
attainment of the research phenomenon.

From this study, emerges the relevant reflection on the importance of early and
regular access to theatre and the high standard artistic production required for self

enrichment and development of the child, in a global perspective.

Key-words: Theatre; child; art and education; Algarve; cultural politics.
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INTRODUCAO

Partindo do pressuposto de que o acesso precoce, o habito de fruicdo regular e a
qualidade da criagdo artistica contribuem para a formacao e enriquecimento pessoal da
crianga, tencionamos averiguar se as criangas do Algarve tém acesso ao Teatro e saber
como ¢ caracterizado esse Teatro.

No Teatro, a crianga liga-se a elementos que funcionam no ambito da sua
sensibilidade, levando a aprendizagem dos afectos. H4 uma necessidade fundamental de
formagao da sensibilidade desde uma idade precoce. Nao ha processos de formagdo
acelerada da sensibilidade e da emotividade. Se tudo quanto a criancga vé e sente ¢ por
ela vivido como experiéncia que vai acumulando ao longo do seu processo de
desenvolvimento, a familiarizagdo com o teatro e a exposicdo a criagdes artisticas no
seu pleno termo da palavra, sdo primordiais. S6 é possivel proporcionar uma verdadeira
experiéncia estética quando se estabelece uma comunicagdo eficaz com o publico
infantil através de uma ponte organica e afectiva, com motivagdes genuinas, ndo
manipuladoras.

Ha, contudo, a concep¢ao amplamente difundida que banaliza o Teatro para a
infancia, considerando-o apenas diversdao. A arte apenas com fins recreativos (“quase-
arte” industrial) ¢ apreciada pela cultura de massas, apenas distrai e prende a atencao da
crianca. Nao exerce qualquer efeito na personalidade, ndo contém novos significados,
ndo retrata aspectos da sua personalidade, emog¢des ¢ lutas internas que o crescimento
implica. A verdadeira arte, a arte para a personalidade permite uma grande
aprendizagem acerca dos problemas interiores dos seres humanos, da realidade interior

da crianca e do sentido para cada fase, para a vida. Desta forma, as op¢des que sao
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tomadas por criadores, produtores, promotores ¢ professores relativamente ao que ¢
oferecido as criancas sdo de grande responsabilidade.

Apresentadas as motivagdes que levaram ao interesse pelo tema — O teatro para a
infancia no Algarve - , ao pretender iniciar o estudo importa ter em consideracdo trés
factores e a interac¢do que se estabelece entre eles: a crianga, o teatro € o contexto (o
Algarve).

Assim, no Capitulo I, procederemos ao enquadramento conceptual, abordando
conceitos como teatro, espectador, teatro para criangas, percep¢do da crianga,
participacdo e interac¢do, elementos da produgdo teatral (o actor e o texto), arte e
educagao, teatro e educacao e formagao de publicos.

No Capitulo II, debrugar-nos-emos sobre o contexto geografico, nomeadamente
sobre aspectos demograficos, o Teatro no Algarve e a Politica Cultural de promogdo de
Teatro para criancas.

Afigura-se importante a inclusdo do Capitulo III, onde serd levada a efeito uma
analise de legislagdo e de documentos oficiais. Esta pesquisa contribuird para o
conhecimento do que se encontra regulamentado a nivel nacional sobre Teatro para a
infancia, da importancia atribuida a este sector do Teatro pela Administragao Central,
permitindo aferir sobre a existéncia ou inexisténcia de uma efectiva politica cultural no
pais.

A Metodologia utilizada ¢ problematizada no Capitulo IV, procurando-se
explicitar a contextualizagdo, a intencionalidade e a importancia do estudo. Pretender-
se-a apresentar os objectivos da Investigacdo, as questdes de pesquisa e o processo de
amostragem a que recorremos. Outros aspectos a abordar serdo os procedimentos
metodoldgicos a adoptar, nomeadamente metodologias qualitativas e quantitativas

(técnicas e instrumentos de recolha de dados - o inquérito por entrevista, a ficha de
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caracterizacdo, a pesquisa documental), bem como o plano de investigacdo, as
actividades desenvolvidas na recolha de informacdo, a analise ¢ tratamento de dados
(analise de contetido e analise quantitativa), e critérios de cientificidade.

O Capitulo V culmina na anélise, apresentacdo e interpretacdo de dados. Na posse
de informacao em bruto, proveniente de diversas fontes, ¢ apds a sua submissdo a
procedimentos de analise associados a métodos qualitativos e quantitativos, passaremos,

de forma explicita e controlada, a apresentacdo e interpretacao dos resultados.
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CAPITULO I - ENQUADRAMENTO CONCEPTUAL

E com o coragdo que vemos claramente;
o0 que ¢ essencial é invisivel aos nossos olhos.
Antoine de Saint-Exupéry

1. Teatro

1.1. Conceito de Teatro

Expressao ancestral do humano, a origem do Teatro perde-se nos tempos. Em
cavernas da Europa e da América podem observar-se pinturas pré-historicas de homens
vestidos de animais a representar para o grupo papéis ficticios, simbolicos. Com
caracter religioso ou ludico, alguns dos rituais serviam de veiculo da expressdo de
emocdes ou qualidades: o medo, a angustia, a tristeza, a alegria, o destemor, a valentia,
entre outras (Sousa, 2003b). Como Peter Brook (1993: 18) afirma, “o teatro ¢, antes de
mais, a vida”. A redu¢do do espago e do tempo, no teatro, permite que essa vida seja
mais visivel, intensa e concentrada do que no exterior.

Nesta ordem de ideias, Isabel Costa (2003) defende que o Teatro ¢ sobretudo o
Jogo dos Homens — 0 jogo da existéncia. E, de todas as artes, a mais proxima da vida. O
Teatro existe desde sempre, o instinto teatral em nos imbricado corresponde a uma
necessidade universal de transfiguragdo. Ja Aristdteles admitia que os homens tém
inscrito na sua natureza, desde a infincia, o desejo de representar e o prazer de assistir.
Desta forma, o Teatro ¢ simultaneamente desejo e prazer. O proprio Freud (cit. por
Courtney, 2003: 114) equipara a Arte a um jogo: ¢ “uma continua¢do e um substituto

para o jogo das criancas”.
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Igualmente relevante ¢ a questdo levantada por Manuel Guerra (cit. por Costa,
2003: 339): “Que haverd no teatro que ndo existia ja na infancia e particularmente no
jogo da crianga? Talvez apenas a consciéncia de que nds jogamos inteiramente no jogo
teatral.”

Apesar de termos esbogado um conceito de Teatro, alguns autores como Barbosa
(2003) alegam que existe uma grande dificuldade para o definir na sua permanente
mutabilidade historica. Nao encontramos uma ‘essencialidade imutavel’ na Arte. As
defini¢des de Teatro estdo sempre dependentes do contexto, do universo de valores

culturais de uma determinada época, isto €:

[O] teatro (como toda a Arte) ‘morre’ continuamente para assumir novas metamorfoses, e é essa a
dindmica da sua evolugdo, da sua transformagdo estética. (...) Referimo-nos a sua ciclica morte

dialéctica no interior de uma prética artistica em permanente regeneragio (Barbosa, 2003: 8).

Por outras palavras, Davis e Evans (1987) argumentam que o Teatro como forma
de expressao, procura meios novos de reflectir, comentar, questionar e quebrar a ligacdo
a convengoes e tradigdes que restringem ou inibem a comunicagao.

Maria Helena Serddio (1998: 53) fala-nos, também, da imensidao de perspectivas

existentes sobre a criacao artistica:

Solicitando o subjectivo ou verbalizando o falar colectivo, criticando o presente ou inscrevendo o
futuro na «promessa de felicidade» utdpica, modelizando o mundo ou inventando formas de
evasdo, ordenando «racionalmente» a representagdo ou apelando a identificacdo magica, a arte foi
sendo reconfigurada nas varias proposicdes teodricas que falavam do homem e das suas praticas

simbdlicas.
Atentemos, contudo, nas palavras-chave desta citagdo — humano e ‘praticas
simbdlicas’ — que legitimam, quanto a nos, o conceito de Teatro. Temos o ‘homem’ que
representa — o actor — e o ‘homem’ que assiste — o espectador. Acontecem entre ambos

‘praticas simbolicas’ ou, por outras palavras, o ‘jogo’ de que nos fala Costa (2003). Em
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virtude da relagdo directa e imediata com o publico, o Teatro foi definindo um territorio
singular e especifico, no seio das outras artes (Serodio, 1998).

O Teatro encerra em si a tentativa de comunicagao entre homem e homem, entre
o inconsciente do artista ¢ o do publico. A histéria da espécie humana, ndo ¢ contada
por eventos reais, mas de forma simbolica (Courtney, 2003). Davis e Evans (1987: 35)
reforgam esta ideia: “[o] teatro apresenta e representa a vida humana simbolizada por
meio de pessoas vivas, comprometidas na ac¢ao directa, permitindo a vivéncia directa
da experiéncia humana.”

Com efeito, Jodo Brites (1994: 288) admite também: “[o] que permite conhecer
melhor o mundo estd indissoluvelmente ligado a capacidade de representacdo
simbdlica”.

Mas onde reside, realmente, a importancia do Teatro? O que nos faz reagir ou
ndo a uma peca? Considerando os objectivos deste estudo, analisaremos as questdes sob

o ponto de vista do receptor — espectador de teatro.

1.2. O espectador

Desponta ainda uma questdo: sera o espectador uma simples testemunha
passiva? Segundo Pais (2004: 110), apesar da “invisibilidade que convenciona o seu
espago no teatro do mundo, o ‘espectador’ reclama para si a qualidade de participante
nesse mundo-espectaculo”, de habitante de um “palco tnico”. A recriagdo dos sentidos
e a producao de discursos visiveis e invisiveis permitem o estabelecimento de relagdes
de cumplicidade.

Retoma-se, aqui, a dimensdo do Teatro como um jogo complexo (veja-se 1.1),

de um grupo, onde subsiste “o jogo do actor, o do espectador e o grande jogo que eles
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jogam todos juntos” (Costa, 2003: 182).

Nas palavras de Eugénio Barba, o actor, através do seu corpo (obra de arte viva)
activa os sentidos de toda a cena (cit. por Serddio, 1998). No prolongamento desta ideia,
Grotowski (1975), defende veemente que pela dadiva de si, pelo desnudar da sua
profunda intimidade, o actor desafia-se, a si proprio, ¢ ao publico. Por meio da
respiragdo, da percepcdo carnal, dos impulsos interiores do organismo humano, o
espectador pode passar por um processo idéntico.

O espectador identifica-se com as personagens, vive o conflito, experimenta
situacdes e emocdes até chegar ao seu climax. Ocorre a catarse, primeiro definida por
Aristoteles, permitindo que o espectador expresse, expurgue os seus sentimentos. Mas
sabemos que a fun¢do do Teatro vai muito além, permitindo que o espectador reflicta
sobre si, a sua relacdo com os outros, as questdes da humanidade, a sua forma de estar e
missdo no mundo. E a expressdo viva aqui e agora de uma situagdo que tem relagio
directa com as vivéncias dos espectadores (Best, 1996; Moreno, s/d).

Ao longo dos séculos, inimeros pensadores debrucaram-se sobre a questdo da
reaccdo do publico a representacdo teatral. Os psicanalistas, a partir de Freud,
interessaram-se pelo teatro, tendo dado o seu contributo para a teorizacdo da
problemadtica (Courtney, 2003).

Schneider estabelece um paralelismo entre a identificagdo no Teatro e a
identificacdo infantil, ou seja o publico identifica-se, de forma organica, com a
personagem e reage aos seus antagonistas, sente a cena como se estivesse vivo no palco;
sO depois de atingir o climax, da resolucdo do conflito é que deixa de participar e volta a
constituir publico; ndo consiste apenas numa simples identificagdo, o espectador

transforma-se, assume o seu Ego, o Superego e o Id e as lutas interiores.
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Em sintese, na Optica da Psicologia Analitica, se uma peca reflectir os grandes
temas universais do inconsciente do homem, determina a plena identificagao do publico
com as personagens.

Eis, entdo, o que mais nenhuma Arte nos proporciona: um “momento de
comunhdo entre actores e espectadores”, o reencontro do “sentido do ritual e do
cerimonial que as sociedades contemporaneas tém vindo a perder que ¢ fundamental
para a sobrevivéncia do ser humano” (Fragateiro, 1996: 43), como Stanislavski (2006:
45) cré:

[S6] o nosso tipo de arte, embebido que é nas experiéncias vivas dos seres humanos, pode
reproduzir artisticamente as impalpaveis nuangas e profundezas da vida (...) deixando impressdes
que ndo se desvanecerdo com o tempo.

Deste modo, o Teatro ¢ caracterizado por um imediatismo que mais nenhuma
forma artistica possui. Também para Grotowski (1975: 16), o que releva no Teatro
passa pelo encontro, pela “comunhdo” directa e viva entre actor/espectador. Todo o
resto € supérfluo: o cendrio, os figurinos, a maquilhagem, os efeitos de luz e som, o
palco. E também insistindo na matéria humana e no despojamento que Peter Brook
(1990: 11), na sua obra The Empty Space, refere os trés elementos essenciais ao Teatro:
“Alguém atravessa esse espaco vazio enquanto alguém observa, isso basta para que o

acto teatral esteja langado.”

2. Teatro para Criancas

2.1. Clarificacao de conceitos
Nas épocas anteriores aos finais do século XIX, muito dificilmente se pode falar

de Teatro para a infancia, na sua acepcdo de especificamente destinado a criangas
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(Bastos, 2006), como se explicitara adiante.

Face as multiplas designagdes, concepcdes e tipos de experiéncias relacionadas
com o Teatro, vocacionadas para criangas, que vao desde produg¢des comerciais até
aulas de expressdao, propomo-nos apresentar perspectivas partilhadas por diversos
autores. A dificuldade em discernir uma linha de separacao na actividade teatral com e
para criangas, ¢ um dos factos incontornaveis a enfrentar, dado que em muitos casos
permanece a confusdo na propria definicdo do termo ‘Teatro Infantil’. Guerra et a/
(1979), por exemplo, enumera as acepg¢des que este termo pode assumir: Teatro para
Criancas, representado por adultos; Teatro apresentado por criangas, utilizando
processos semelhantes ao Teatro realizado por adultos; dramatizacao na sala de aula,
como ferramenta de auxilio aos programas.

Em contexto escolar as designa¢des mais comuns sdo ‘expressdo dramadtica’ e
‘Teatro’, surgindo, com frequéncia a utilizagdo indiscriminada de ambas. Aguilar (1985:
9) esclarece-nos que ‘Teatro’ ¢ uma “realizacdo artistica portadora duma proposta
estética”. ‘Expressao dramatica’ caracteriza-se pela “comunicacao livre das criangas
através do jogo de personagens e situagdes do quotidiano”, aquilo a que Courtney
(2003) designa de ‘educacao dramatica’.

Completando o conceito apresentado por Aguilar, Sousa (2003b) e Arquimedes
Santos (cit. por Sousa, 2003b) estabelecem a sua terminologia em funcdo da natureza
dos actores e espectadores implicados. Assim o ‘Teatro para criangas’ ou ‘Teatro para a
infancia’ consiste numa representacao teatral por adultos, para um publico composto por
criangas. Inversamente, no ‘Teatro com criancas’, ‘Teatro infantil’ ou ‘Teatro da
infancia’ as criangas sdo simultaneamente actores e espectadores, podendo o

espectaculo ser assistido por publico adulto também.
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Proceder a clarificacdo do conceito subjacente neste estudo parece-nos
fundamental, na medida em que podem estar em causa objectivos, procedimentos,
destinatarios e resultados diferentes. Assim, ao recorrermos as designacdes de ‘Teatro
para criancas’ ou ‘Teatro para a infincia’, ao longo do trabalho, relevam dois aspectos:
trata-se de Teatro representado por adultos em que as criangas participam como
espectadoras.

Autores como Rebello (cit. por Sousa, 2003b), propdem uma terminologia
baseada no local de representacdo da pega. Distinguem ‘espectdculo para criangas’ de
‘Teatro na escola’, sendo, no primeiro caso, o espectaculo assistido no Teatro e, no
segundo, na escola. Independentemente do local de realizagdo, utilizaremos apenas os
termos acima indicados.

Convém esclarecer que o Teatro para a infancia ou Teatro para criancas se
desdobra em duas modalidades principais: no Teatro representado por actores apenas e
no Teatro de animagdo, em que objectos ou formas sdo animadas pelo actor (ndo
exposto). Desta segunda modalidade fazem parte o Teatro de fantoches, o Teatro de
bonecos, o Teatro de marionetas, o Teatro de formas animadas, o Teatro de figuras, o
Teatro de sombras, entre outros. Podem surgir, também, técnicas mistas com recurso a
actores expostos e formas animadas (Sousa, 2003b). Debrucar-nos-emos apenas sobre a
primeira modalidade mencionada — o Teatro de actores (para criangas) — visto constituir
um campo pouco estudado e relacionar-se mais intimamente com a abordagem tedrica e
pratica da componente curricular do Mestrado.

Porqué, entdo, o nosso interesse por esta ‘forma de arte’, se a crianca se limita a
desempenhar o papel de espectadora? Porque nao valorizar o Teatro realizado por
criangas, como tem sido pratica corrente nas escolas, nos Encontros de Teatro Escolar,

promovidos, nomeadamente, por autarquias?

10



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

2.2. Teatro com criancas ou Teatro para criancas

Tem sido uma tradicional pratica escolar a participagdo de criangas como actores
em pecas de Teatro na festa de Natal ou em festas periddicas. Muitos educadores,
professores dos 1° e 2° ciclos, sem a adequada formacgao, realizam espectaculos com as
criangas, sem trabalho programado a longo prazo, num esfor¢o exaustivo, como se de
uma operacao de cosmética se tratasse. Com frequéncia, as criangas ndo sao consultadas
nem as suas opinides contempladas. O espectaculo € o objectivo e as criancas sdo
utilizadas como instrumentos de desejo ou como meio da sua realizagdo (Guerra et al,
1979; Costa, 2003; Sousa, 2003b; Rebello cit. por Sousa, 2003b).

Como Viana (1964: 36) pde em evidéncia, o “Teatro (...) exige, naturalmente,
uma andlise psicoldgica dificil, até para um adulto, e inteiramente impossivel para uma
crianca. Dai ser desaconselhavel, em absoluto, um intérprete teatral de idade inferior a
catorze anos.” Convenhamos, este constitui apenas um ponto de referéncia e ndo uma
categoria rigida.

Merece interesse especial lembrar outros problemas de natureza psicopedagdgica

que tais praticas acarretam. Guerra et al (1979: 265) alertam-nos para o facto de:

[A] exposi¢do da crianca a um grande auditério tem dado lugar, por um lado a fendémenos de
cabotinismo e, por outro, a choques de inibi¢do cujas consequéncias imprevisiveis podem deixar
marcas na crianga muito para além das lagrimas em que ‘desatou’ o seu subito emudecimento.

Segundo o autor, os inconvenientes passam, ainda, pela incapacidade da crianga
para compreender os varios procedimentos a adoptar durante a preparagao e realizacao
de um espectaculo teatral, tomando a crianca a postura de uma marioneta manipulada
por adultos.

Onde acontece, entdo, o contacto com a Arte, com o Teatro? Eis uma questdo
pertinente que norteia este estudo. Weddell (2003: 139) refor¢a justamente a perspectiva

da necessidade do contacto directo com manifestagdes artisticas:

11
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Autores como Beaty (1996), Chenfeld (1995), Holt (1989) e Larkin (1994) confirmam a
importancia de proporcionar oportunidades de encontro com experiéncias de vida real, assim como
rituais culturais da sociedade que extravasam os perimetros das suas casas e dos contextos
educativos formais.

Ap6s a reflexdo, legitima-se a pertinéncia do Teatro para a infancia. Uma série de
questdes ficam, neste momento, em aberto ao focarmos a nossa atengdo numa
actividade artistica destinada a um grupo especifico: as criangas. Como Letria (1994:
68) enfatiza: “o teatro para a infancia tem, pelo quadro de referéncias em que se integra
e realiza, uma especificidade incontornavel.” Resta-nos perguntar: Porqué essa

especificidade?

2.3. A percepcao da crianca
Com o advento da Psicologia, no inicio do século XX, a concepcao de crianca
alterou-se profundamente. De um periodo considerado inutil, em que a crianga € vista
como um modelo reduzido do adulto, a infincia atinge um estatuto de especificidade e
torna-se objecto de particular atengdo e estudo (Alain Rideau, 1987).
A crianga pertence algo de particular — o “universo infantil” — um universo mais
amplo do que muitas vezes entendido. Afinal quem ¢é a crianca? Antes de tudo,

precisemos o conceito de ‘crianga’:

O ser humano cuja existéncia se situa no decurso da infancia e que, por esse facto, ¢ dotado de
caracteres e duma personalidade diferentes dos [sic] dos adultos. A psicologia da crianga alcanga

hoje conhecimento dos tragos e caracteres fundamentais do psiquismo humano (Leif, 1976:

101).

Por outro lado, impera a necessidade do entendimento sobre a nogao de ‘infancia’:

Periodo da vida do ser humano que comeca no nascimento e acaba na adolescéncia, por volta dos 11
— 12 anos. No decurso deste primeiro periodo de vida, a crianga evolui fisica e psiquicamente

segundo estadios (...) (Leif, 1976: 217-218).
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Um denominador comum a multiplas perspectivas, concepgdes e teorizagdes sobre
a crianca, diz respeito a importancia atribuida aos estadios de desenvolvimento humano.
A visdo da crianga, sob a perspectiva de teorias do desenvolvimento cognitivo, afectivo
e moral, de teorias da aprendizagem social bem como de contributos do campo da
psiquiatria e antropologia, tém relevincia na seleccdo de materiais apropriados a
determinadas idades. Estudos levados a efeito sobre o desenvolvimento, a percepgao, a
aprendizagem e as reacgdes da crianca, poderdo constituir uma mais valia para os
produtores de teatro e propiciar a renovagao do teatro para criangas (Davis e Evans,
1987).

Como criar, entdo, para criancas? Numa primeira instancia, julgamos revelar-se
fundamental compreender o processo envolvido no crescimento da crianga, a sua
sensibilidade, ver o mundo como a crianga o vé, partilhar o seu interesse. O artista, o
criador, devera possuir, sem divida, uma sensibilidade apurada, empatia, que significa
‘sentir com’, capacidade de se colocar no lugar do outro, a imagem do que Stanislavski
(2006: 241) expressa: “[qJuando queremos comunicar-nos com alguém, buscamos
primeiro a sua alma, o seu modo interior.”

Uma das questdes centrais da criagdo para criancas ¢ conseguir atingir o nivel das
suas fantasias. A mente da crianca estd mais especificamente voltada para o fantastico,
para o magico, para o maravilhoso. A percepc¢do, ao nivel do imaginério, ¢ intuitiva e
ndo tanto intelectual. Explicacdes realistas sdo geralmente incompreensiveis, na medida
em que lhe falta compreensao abstracta necessaria para lhes dar um sentido. A crianga
ainda nao conhece a realidade, como os adultos a concebem (Bettelheim, 1988).

O que uma crianca ‘retém’ de uma peca de Teatro depende essencialmente do seu
estadio de desenvolvimento, do nivel de aten¢do que ¢ capaz de prestar, do grau de

identificacdo e empatia que sente pela personagem. O ritmo imposto pelo actor ¢
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percepcionado pelo corpo todo da crianga e ndo objecto de andlise. As criangas sdo mais
facilmente excitadas e influenciadas mas ainda ndo manifestam uma atitude critica
inteiramente desenvolvida (Fragateiro: 1983).

Baseando-se na sua experiéncia, Fragateiro (1983: 24) enfatiza que ¢ “a partir do
conhecimento da capacidade de atencdo e percepgao da crianga que se toma consciéncia
da necessidade de articular o ritmo, as imagens e o elemento surpresa, de forma a
manter permanentemente a crianca atenta.” Para o efeito, Fragateiro estabelece trés
estadios, em fungao das caracteristicas das criancas. Sublinhe-se que o factor afectivo ¢
dominante a nivel dos trés estadios e “determinante na profundidade que se estabelece
entre o espectaculo e a crianca” (Fragateiro, 1983: 26).

Davis e Evans (1987) enfatizam, também, que o sucesso de uma producao teatral
depende da possibilidade de se despertar a memoria emotiva da crianga, levando-a a
envolver-se e a sentir prazer. Isto justifica-se pelo facto de, para a crian¢a, o mundo do
sentir ser mais vivificado, o pensamento primeiramente sentido e depois racionalizado
(Costa, 2003). A crianga concentra-se nos momentos a que se ligou afectivamente, em
elementos que funcionam no dmbito da sensibilidade, como o comprovam os seguintes

testemunhos:

E pela primeira vez na minha vida comecei a chorar silenciosamente! (...); a chorar gostando de
chorar como se o choro fosse tdo natural como o riso. (...) Mas o mais estranho ¢ que fiquei
sempre com saudades dessas lagrimas, das lagrimas choradas por qualquer coisa que, apesar de

tudo, eu ja sabia ser ficticia (Costa Ferreira, 1985: 20-21).

(...) [A]s impressdes que recebi na Opera ainda estdo vivas em mim, e estdo mais claras, mais
precisas e grandiosas do que as impressdes deixadas pelo circo. Penso que assim seja porque a
forca das impressdes em si era tremenda, mas nao foi sentida conscientemente, tendo sido
percepcionada organicamente, ¢ ndo apenas espiritual mas fisicamente também. SO mais tarde
comecei a compreender o valor destas impressoes na minha memoria, na sua verdadeira dimensao

(Stanislavski, 2001: 32).

Ficava muito cansado no Nacional, ndo gostava daqueles dramas nem do cenario, que era 0 mesmo
do principio ao fim. Gostava da revista, tinha musica, cor, alegria. As pessoas riam-se, 0 meu pai
ria imenso e eu ria porque todos riam. Desde miudo me perseguia o som do riso, ¢ um som bonito.

14
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Por ver aquela gente contentissima, dizia a0 meu pai que queria ser actor (...) (Raul Solnado,

cit. por Costa, 2003: 296).

As experiéncias relatadas poderao ser diferentes entre si, mas ¢ natural que assim
seja porque cada encontro com uma criagdo artistica ¢ Uinico. H4, todavia, um aspecto
comum evidente: o despertar do gosto pela fruicdo teatral, a ligacdo que se estabelece
depende do factor emocional. Em suma, Fragateiro (1983: 26) ajuda-nos a reforcar a
ideia expressa nos dois primeiros testemunhos, que ¢ generalizdvel a muitas outras

experiéncias:

Nio ¢é por acaso, que o que as criangas escolhem néo sdo as representagdes que as excitaram, mas
aquelas que concentram a sua atengdo ¢ forcam a sua emogdo silenciosa. A afectividade que nos
liga passo a passo, sentindo, sentindo-nos nas coisas, tacteando, escutando, olhando o mundo com
olhos de quem esta atento. A afectividade que esta no olhar subtil, no bater dos dedos, no rodar das
pernas, no sorriso cumplice.

2.4. A participacao
Novas concepgdes, baseadas em estudos sobre o publico infantil, asseguram que a
compreensdo ¢ a clarificacdo das situagdes ¢ refor¢ada substancialmente pela
possibilidade de participagdo e interaccdo na representacao teatral, e ndo tanto por
esclarecimentos prestados pelo adulto acompanhante (Weddell, 2003).
Dando relevo as potencialidades da participa¢do, Jodo Brites define o ponto de

vista do Grupo O Bando:

Encorajar a autonomia das criangas, ¢ saber comunicar com elas, e ¢ para isto que o espectaculo
serve! Para nés, no teatro o bando ¢ inconcebivel que o actor fique surdo as intervengodes
exteriores, recuse o jogo de um publico activo, publico fisicamente presente na sala, ali vivo! (...)
A crianga esta dependente politicamente, socialmente, economicamente e afectivamente. E um ser
culturalmente dependente. A sua emancipacdo passa pela conquista da autonomia. (...) A
emancipagdo ¢ obra de um conjunto de que faz parte a crianga, o teatro ¢ um utensilio que a deve

servir (AA VV, 1994: 247).

Opinides opostas defendem que produgdes teatrais que exigem muita participagdo

das criangas apresentam menos qualidade: menores custos e trabalho na cria¢do. O nivel
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literario do texto também ¢ posto em causa e raramente respeitado. Quase todas as
justificacdes servem para pedir as criangas uma participacdo directa, designadamente
produzir um efeito sonoro, enunciar uma palavra magica no momento exacto, levantar-
se, virar-se e sentar-se, como s¢ de uma animag¢do se tratasse ¢ nao de uma criacao
artistica no pleno sentido do termo. A participacao devera nascer naturalmente e por
necessidade do proprio enredo e ndo ser solicitada em momentos inapropriados, porque
o publico esta irrequieto (Davis e Evans, 1987).

E um facto inquestionavel que as emogdes, os sentimentos ¢ as interrogagdes das
criancas delimitam o tempo efectivo do espectaculo, que frequentemente nao
corresponde a sua duragdo restrita. A ida ao Teatro comega antes ¢ termina apos a
presenca dos actores no palco. Em fun¢do do padrdao de percepcao, envolvimento e
resposta emocional, que as criancas manifestam, Weddell (2003) assinala cinco formas
diferentes de participacao e de apreciagdo da experiéncia teatral. Partindo da analise de
observagoes, a autora concluiu que algumas criangas manifestam reacg¢des de ‘técnicas’,
‘narradoras’, ‘misticas’, ‘encenadoras’ ¢ ‘espectadoras’.

No final de uma representagdo que motive as criancas, surge o desejo de
apropriacdo daquele mundo que lhes foi revelado (Beauchamp, 1997; Aguilar, 1985). O
desejo de prolongar o tempo de permanéncia no local do espectaculo, leva, por vezes, a
criagdo de ateliers, de sessoes de animacdo soOcio-educativa. Assim, a “crianca ¢
convidada a exprimir-se pela linguagem ou linguagens que lhe sdo mais queridas (...)
comunicando as sensac¢des que acabou de viver” (Aguilar, 1985: 9).

Na realidade, cada companhia apresenta a sua propria estratégia — desde o simples
fornecimento do uma sinopse com informagdo sobre o espectaculo até a proposta de

actividades e debates antes e/ou apoOs a representacao. A finalidade consiste, também,
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em motivar os professores para a experiéncia teatral e para o prolongamento das
actividades artisticas (Davis e Evans, 1987).

Noutros casos, ¢ programada uma visita guiada aos bastidores, a todos os espagos
do teatro e contemplando o contacto com os meios técnicos que possibilitam a produgao
de um espectaculo. A revelacdo dos ‘mistérios’ acrescenta uma nova dimensdo a
apreciacao do teatro. Porém, o desvendar do que se passa atras do ‘pano’, o ‘desmontar’
da peca, pode constituir uma experiéncia negativa para algumas criancas muito novas

como nos testemunha Camille Bourniquel (cit. por Costa, 2003: 301):

Al, na qualidade de espectador, deparei-me, ainda em crianga, com um comego dificil. O facto de
ter atravessado o espelho demasiado cedo, de ter visto a parte de tras do cenario e o que resta do rei
quando tira a peruca ou as suas vestes, ndo ajuda nada a ilusdo. Desde entdo, realismo e fantasia
desarticular-se-iam.

Face a complexidade e a riqueza do Teatro, como enfatiza Costa (2003), poder-se-
4 por em causa o caracter excepcional da exploragdo pés-espectaculo. Com efeito, dir-

se-ia que para criangas pequenas constitui o aniquilar de toda a admiragao pelo teatro.

2.6. Elementos da producio teatral

2.6.1. O actor

Que razdes levam alguns artistas a criar espectaculos para criangas, apesar do
fraco reconhecimento e das condi¢des dificeis do seu trabalho? “A causa principal ¢é
certamente a afinidade que muitos deles t€m com a infancia em geral, as criancas em
particular, e com aquilo que os jovens espectadores apreciam. Afinidade com a
sensibilidade particular das criangas”, justifica Beauchamp (1997: 29). Este ponto de

vista surge associado a tese de Jean (1990) que explicita a relagdo entre a aptidao para
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comunicar com criangas € o0 recurso a nossa memoria afectiva, 8 memoria essencial da
crianga que fomos.

Havera diferengas excepcionais relativamente ao trabalho do actor? Atentemos na
observa¢do de Henri Degoutin (Cit. por Fragateiro, 1983: 31): “[0] teatro para criangas
da a actividade teatral contemporanea uma dimensao que ela tem por vezes tendéncia a
negligenciar: o contacto, a troca, o jogo com o publico”. Retomemos, assim, a ideia
preconizada por Isabel Costa (v. pontos 1.1 e 1.2) de que o Teatro ¢ essencialmente um
‘jogo’:

Jogar ¢ também ver jogar. O teatro ¢ desejo de fazer mas também prazer de ver. Prazer de ver esse
dom de jogo vivo. O prazer de ver personagens vivas reinventar a nossa frente um outro tempo, um

outro espago e outras leituras do real, tdo enigmaticos quanto a nossa vida (Costa, 2003: 342).

Tracemos um paralelo entre a concepgdo expressa sobre Teatro, em sentido lado,
por autores como Eugénio Barba, Peter Brook, Grotowski e Stanislavski (v. ponto 1.2) e
o testemunho de José Caldas (2005: 28) sobre a sua experiéncia de Teatro para a

Infancia:

Se ainda sinto este desejo de dar a conhecer o teatro a um jovem publico ¢ ndo s6, é porque
acredito que ele é um dos raros lugares onde as metaforas se podem encarnar. Na sua simplicidade
de meios, que reside essencialmente na for¢a do jogo dos actores — vivos e com corpos pulsando,
capazes de fazer nascer o impossivel através da poesia dos gestos e das emogdes.

A proximidade entre actor e publico permite veicular uma mensagem rica, pluri-
sensorial, da qual deriva o ‘calor humano’. Grotowski (1975: 39) alega que pela
proximidade do “organismo vivo”, cada “desafio” e “acto magico” do actor, “torna-se
grande, extraordinario”. Para Artaud (cit. por Grotowski, 1975: 87), o actor opera um
“acto total”, de sinceridade, na unicidade do espiritual e do fisico. Dito de outro modo:
“o proprio artista sente tdo fortemente e poe tanto do seu sentimento na sua obra que
esta fica como se fosse contagiosa e comunica aquilo que o artista sentiu (...)” (Read,

1982: 46).
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Concluimos, sem margem para duvidas, que o Teatro ¢ apenas um. A
responsabilidade do trabalho do actor ¢ a mesma. Fragateiro (1983), Aguilar (1985)
Caldas (1990) e Letria (1994) responsabilizam o actor pela criagdo da ‘corrente’ de
cumplicidade entre actores e espectadores e convocam o prazer como factor
determinante: o prazer do rigor, o prazer da participagdo, o prazer da relacdo afectiva, o
prazer de se fazer compreender, o prazer do jogo cénico colectivo. Prazer que se
converte em prazer, como unica forma de criar o gosto pelo Teatro. Brook (1993: 20)
diz-nos que a “centelha da vida deve fulgir segundo a segundo”. Adianta ainda que ¢
“quase sobre-humano renovar continuamente o interesse, (...) essa frescura, essa
intensidade, segundo a segundo.”

Interrogado um dia acerca do modo mais correcto de representar para criancas,
Stanislavski respondeu: “como para os adultos, mas melhor” (cit. por Fragateiro, 1983:
34). O actor enfrenta outros desafios no ‘jogo’ com criangas. Trata-se de um publico,
com menor capacidade de aten¢do (v. ponto 2.3), que “traz consigo a rebeldia e a
irreveréncia de uma certa inocéncia” (Letria, 1994: 69). E um publico com
predisposicdo para intervir em qualquer momento, por conseguinte, mais exigente.

Davis e Evans (1987) afirmam que o objectivo de representar para criangas
consiste em proporcionar uma experiéncia estética ao publico infantil. Esta experiéncia
¢ conseguida através de uma verdadeira ligagdo entre actor e espectador.

Como pudemos constatar, os principios que regem a actividade teatral
vocacionada para criangas sdo idénticos aos exigidos para o Teatro para adultos, mas os
problemas que advém da falta de qualidade do Teatro para a infancia tém maior
impacto. Pelo facto de o publico infantil ainda ndo se submeter a etiqueta ou a regras
sociais inerentes ao papel de espectador num teatro, reage activamente a falta de

qualidade do que lhe ¢ apresentado (Weddell, 2003). Por conseguinte, Peter Brook
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(1993: 44), submetia o seu Teatro para adultos a apreciacao das criangas, considerado
por ele o “auténtico publico”, “o melhor critico”, sem “ideias pré-estabelecidas”. Por
outras palavras, a crianca nao ¢ detentora da “secura e [das] carapacas que se vao
colando ao espirito e a pele dos mais velhos”, como oportunamente comenta o critico
Fernando Middes (cit. por Caldas, 1990: 26).

Ha um factor psicoldgico, apontado por inumeros autores, que parece de suma
importancia: tudo o que a crianga vé e sente € por ela vivido como um experiéncia, que
vai acumulando ao longo do seu processo de desenvolvimento. Cumpre-nos perguntar:
serd que o actor assume o papel de um instrumento cada vez mais valido, mais eficaz na
comunicagdo com o publico infantil?

No Teatro de participagdo, o actor deve estar preparado para integrar as
manifestagdes do publico no desenrolar da representagdo, o que pressupde uma imensa
capacidade de adaptacdo e de improvisacdo. Fragateiro (1983: 33) enfatiza que o
“pulsar do espectaculo” devera assemelhar-se a uma “verdadeira composi¢cao musical”,
a uma “[c]onjugacdo de sonoridades que vai permitir uma ponte organica e afectiva com

2

a crianca.” Cumpre-lhe preparar motivacdes genuinas, ndo manipuladoras, evitar
9 b

estereotipos, concepcdes padronizadas e estaticas.

2.6.2. O texto

No percurso aqui empreendido, importa deter num aspecto, catalisador do
envolvimento da crianga num espectaculo, apontado por Fragateiro (1983): o grau de
identificacdo ¢ de empatia por uma personagem. Aos factores assinalados, Davis e

Evans (1987) acrescentam o reconhecimento, na propria crianga, de alguns tracos
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revelados pela personagem, a simpatia por problemas ou interesses comuns, a
manifestagdo de aspiragdes e ambicdes pessoais comuns.

A identificagdo com uma personagem, ndo constitui apenas um contagio de
atitudes e emogdes. Malrieu (1996: 204) admite que a identificagdo “inclui a
substitui¢do dos interesses de outrem, dos seus comportamentos habituais e até das suas
entoagdes pelas do sujeito (...). A identificagdo ndo ¢ uma cdpia, € uma procura
destinada a resolver um conflito.”

Bettelheim (1988) desperta-nos para uma dimensao importante. No Teatro ndo
basta prender a atengdo da crianca, que a historia a distraia, e desperte a curiosidade.
Muitas historias do agrado da crianca veiculam o imaginario a um nivel ja ultrapassado,
pelo que, delas retira poucos beneficios, a ndo ser o prazer momentaneo. De modo a
contribuir para o enriquecimento pessoal, deve reflectir aspectos da sua personalidade,
estimular a sua imaginacdo, retratar as suas emogoes, angustias, dificuldades, os seus
desejos e sugerir solugdes para as tensdes e lutas internas que o crescimento implica.

Os contos tradicionais ou contos de fadas (muitas vezes com a auséncia destas),
defendidos por Bettelheim (1988) tiveram o contributo da psicanalise no acesso ao seu
significado mais profundo. Estes contos, mais do que outro tipo de historia, permitem
aprender acerca dos problemas interiores dos seres humanos e formas de soluciona-los,
podem, portanto, ser tranquilizadores e benéficos, retratar e expurgar emocdes contidas
no inconsciente (Davis e Evans, 1987).

Kiris (cit por Courtney, 2003) demonstra que os contos tradicionais desempenham
um papel fundamental principalmente na fase em que a crianga vive as suas proprias

fantasias e aceita as dos outros. O recurso ao simbolo, a0 mesmo tempo que serve a
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linguagem inconsciente, permite, igualmente, dissimular sentimentos recalcados e ndo
exprimidos.

Mas poder-se-a considera-los falsos e desvinculados da realidade actual?
Bettelheim (1988: 13) argumenta que estas historias “comecam onde a crianga
realmente estd, no seu ser psicologico e emocional”. Explicitemos, o sentido mais
profundo extraido do conto difere para uma mesma crianca, segundo as necessidades,
em momentos diferentes da sua vida. Se as historias ndo estiverem de acordo com a
realidade interior da crianga, alargam o fosso que separa a sua experiéncia interior da
exterior.

Poder-se-4, assim, ter como referéncia, um Teatro que contribui para o
desenvolvimento da singularidade, do individual em cada crianga, numa reciprocidade
com a unidade orgédnica do grupo social em que se insere (Read, 1982). A importancia
fundamental destes contos diz respeito, justamente, a abordagem de temas como os
desejos e medos profundos e incriminadores, que as criangas sentem mas que nio se
atrevem a discutir com quem quer que seja. Nao podemos ignorar que a luta contra
graves dificuldades faz parte da existéncia humana, e ¢ inevitavel (Bettelheim, 1988).

Sublinhe-se que um nimero substancial de autores e fazedores de Teatro partilha
de um denominador comum — a contestacdo perante a posi¢do que retira o elemento

mais valioso dos contos tradicionais:

(...) outrora os grupos de saltimbancos ¢ de contadores de historias sempre que se apresentavam
nas aldeias ou vilas com os seus espectaculos, reuniam a sua volta toda a gente, sem que

houvessem [sic] a preocupagdo de dividir o ptiblico em criangas e adultos (Aguilar, 1985: 6).

Um texto que se apresente ndo duma forma linear, (...) que despolete as capacidades criativas da
crianga, mas ndo a aliene do real. Um real onde ela habita, o real duro e concreto e ndo o real que

gostariamos que existisse (...) (Fragateiro, 1983: 38).

Nao existe um mundo dos adultos na Terra e um mundo de criangas no céu. Vivemos todos aqui na
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TERRA onde criangas, adultos e velhos contemplam maravilhados as Estrelas ¢ o Sol (AA V'V,
1994: 235).

Sem defender de forma alguma, espectaculos barbaros e violentos, parece-me, todavia, excesso de
preocupagdo, quica de lamentaveis consequéncias, este revelar de um mundo cor-de-rosa, sem
malicia nem maldade — um mundo falso, uma auténtica negagao da vida. (...) [Clomo pode existir
Teatro sem claro-escuro, sem luta entre o bem e o mal — e vejo crime na ocultagdo da verdade,
como crime veria se de tais duelos, de tais contrastes, ndo resultasse a apologia das atitudes viris e

herdicas — afinal tio do agrado da crianga (Viana, 1967: 29)!

Desta perspectiva parecem partilhar também Caldas (1990, 1997), Luis Aguilar
(1985) e Matilde Rosa Aratijo (cit. por Bastos, 2006). O Teatro deve ir ao encontro da
imaginacdo criadora, do maravilhoso muito peculiar da crianga ¢ da magia do seu
universo vivencial (v. ponto 2.3).

Em jeito de sintese, nada melhor do que esta passagem notavel de Bettelheim
(1988: 9-10), que ao referir-se ao contributo dos contos, revela, simultaneamente, uma

das fungdes mais significativas do Teatro — ajudar a encontrar um sentido para a vida:

Se esperamos viver (...) na plena consciéncia da existéncia, entdo a nossa maior necessidade e a
nossa mais dificil realizagdo é encontrarmos um sentido para as nossas vidas. (...) A compreensao
do sentido de vida de cada um ndo se adquire de repente, em determinada idade (...). E esta
realizag@o ¢ o resultado final de uma longa evolugdo: em cada estadio procuramos, ¢ temos de
encontrar, um minimo de sentido, adequado a forma como o nosso espirito ¢ a nossa compreenso
ja evoluiram. (...) Enquanto se desenvolve, a crianga tem de aprender, passo a passo, a
compreender-se.

E com elementos como o conhecimento do mundo interno do homem e do
material a utilizar que ¢ criada a obra de arte. Este conhecimento do mundo interno ndo
significa conhecimento consciente ou cientifico, mas um conhecimento fruto da intui¢ao
e da sensibilidade. A obra de arte, nomeadamente, o Teatro, por sua vez, permite revelar
o mundo interno do homem. Trata-se de um processo dialéctico, da procura pelo

“sentido para as nossas vidas”, citando Bettelheim.
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3. Arte, Teatro e Educacao

3.1.Arte e Educacao

O binémio Arte e educacdo foi objecto de uma disparidade conceptual de
doutrinas de caracter filosofico, histdrico, social, estético, psicologico, pedagogico,
entre outras, ao longo de varias épocas.

Independentemente das terminologias e dos conceitos, interessa-nos apenas
abordar o contributo da formagdo artistica ¢ estética, no desenvolvimento da
sensibilidade, na educagdo global e harmoniosa da crianca, enquanto receptora da Arte.
Sensibilidade ¢ aqui entendida como o conjunto de “fendmenos afectivos: emogao,
sentimento, piedade, ternura, simpatia”, conforme proposto por Leif (1976: 351).

Read (1982) valoriza a vertente estética da educacdo por esta se encontrar
intimamente ligada a percep¢do sensorial e, por conseguinte, possibilitar o equilibrio do
bem-estar interior de cada pessoa.

Parece-nos oportuno analisar o conceito de ‘estética’ proposto por Abbs e
Pateman (cit por Weddell, 2003: 144): o “esquema estético” desenvolvido ao longo da
vida pressupde a percep¢do, a compreensdo (‘sensibility’) de uma obra de arte, bem
como a sensibilidade, o envolvimento emocional (‘sensitivity”) por uma obra de arte, e
ainda a ‘desconstru¢cdo’ da experiéncia, para uma aprendizagem da afectividade. Assim,
a apreciagdo estética da corpo a um processo dialéctico, que pressupde formas de
valorar e de sentir que culmina no desenvolvimento da linguagem dos afectos.

Sousa (2003a) também propde trés sentidos diferentes do conceito de ‘estética’,
que abrangem a esfera do sensorial (sentidos fisicos), do emocional (sentimentos e
estados afectivos inconscientes) e racional (reflexao critica).

Leontiev (2000) considera trés as funcdes da Arte e educagao estética: recreagao,

socializacdo e desenvolvimento pessoal. Em virtude dos nossos objectivos, debrucar-
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nos-emos, essencialmente, sobre a ultima das fun¢des. Cumpre-nos apenas sublinhar
que os aspectos recreativos da arte sdo os mais apreciados pela cultura de massas de
hoje e explorados pelo mercado de ‘quase-arte’ industrial, ndo exigindo, em muitos
casos, qualquer educacdo e competéncia estética, ou, segundo as palavras de Lopes
(2003: 57), enquadra-se na “cultura McWorld”.

“A quase arte ndo exerce qualquer efeito na personalidade, a ndo ser agradar ou
chocar as emocgdes pessoais”’, ou seja, ndo contém novos significados. O autor
estabelece, assim, a seguinte dicotomia: quase-arte, “arte para as emogoes”; verdadeira
Arte, “arte para a personalidade” (Leontiev, 2000:142). Este aspecto assume uma
importancia primordial nas opgdes que sdo tomadas tanto por criadores, produtores,
promotores, intermediarios, como por professores, relativamente ao que ¢ oferecido as
criangas.

Leontiev (2000: 144) enfatiza, ainda, que a “arte orientada para o desenvolvimento
pessoal”, pelo contrario, quebra normas e clichés, confere novos significados e novas
maneiras de ver e de avaliar a realidade. (...) [E]xige frequentemente um elevado nivel
de competéncia estética”. Malrieu (1996: 238) acrescenta, ainda, que a “obra de arte
interessa-nos, por que [sic] nos ensina o que poderiamos, ou teriamos podido fazer com
0s nossos sentidos, a nossa sensibilidade, a nossa vida.” Isto, sem esquecer que a arte
deve, jamais, ser instrumentalizada para fins de qualquer natureza, cumpre-lhe apenas
revelar os limites da realidade e suscitar a consciéncia da necessidade de transformar o
mundo (Veiguinha, 1998).

Sousa (2003a) afirma que a educacdo da pessoa no seu todo, holistica, foi
inicialmente preconizada por Pitagoras, que baseou a sua tese na formacao através do
autoconhecimento. Nao se trata, portanto, de uma concepc¢ao recente. Embora bastantes

filésofos e pedagogos como Rousseau e Schiller, e em Portugal, Luis A. Verney,
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Ribeiro Sanches e Almeida Garret, entre outros, tivessem apelado a uma educacdo que
ndo se limitasse a simples transmissao de saberes, a introducdo das artes no contexto
escolar, a realidade ¢ que em Portugal tem sido descurada pelos poderes politicos que
tém dado prioridade aos valores materialistas, ao que produza resultados econdémicos
imediatos (Sousa, 2003a).

A arte, ao constituir a linguagem dos afectos (emoc¢des, sentimentos), devera ser
considerada uma das areas mais importantes. Mauco (1986: 13) interroga-se: “[s]e a
escola ensina ciéncias e letras, se ensina a juventude na histéria do passado, na
geografia dos mais longinquos, por que razao nao haveria de dizer acerca do mundo que
cada um tem em si?” Muito a proposito Rui Gracio (cit. por Sousa, 2003a: 62) foca as
consequéncias dessa negligéncia: “[a]lheando-se das artes, a escola distancia-se,
portanto, cada vez mais da vida.”

Read (1982: 90) afirma que a civilizagdo moderna ¢ caracterizada por “uma
consciéncia dividida, um mundo feito de forgas discordantes, um mundo de imagens
divorciadas da realidade, de conceitos divorciados da sensacgdo, da ldgica divorciada da
vida.”

Face aos desafios da complexidade do mundo contemporaneo, Fernandes (2000:

12) propde:

[Ulm novo paradigma educacional que visa o desenvolvimento global dos seres humanos, em
todas as suas dimensdes cognitivas, afectivas, éticas, estéticas, criativas e criticas.

E necessario passar da unidimensionalidade cognitiva do presente, ao desenvolvimento
multidimensional dos seres humanos, de forma a torna-los aptos a combater com eficécia os efeitos
perversos da globalizag@o.

A tese central de Read ¢ a de que a actividade artistica, tem o poder de preservar
desde a infancia, uma consciéncia integrada, a totalidade organica, no homem adulto.

Partilha com Platdo a ideia de que a Arte se refere essencialmente aos sentimentos e nao
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a razao ou percepgao consciente. Porcher (1982:46) chama a atencao para a necessidade

de formagao da sensibilidade desde uma idade precoce:

[Se] € possivel imaginar processos de formagdo acelerada em muitos dominios do conhecimento
técnico, no que diz respeito a formacdo da sensibilidade e a disponibilidade emocional nio pode
haver atalhos: é preciso que haja o tempo de maturacdo que dura, na verdade, toda a infancia, toda
a adolescéncia e, as vezes, a vida inteira. Eis porque a escola tem, neste campo mais ainda do que
noutros, uma responsabilidade esmagadora. Em matéria de sensibilidade, ndo existe formagdo de
adultos, recuperag@o ou reciclagem com que se possa contar. Se a escola ndo empreender, desde os
primeiros anos de escolaridade, o trabalho de sensibilizagdo estética que ¢ necessario (...) aqueles
que ndo puderem beneficiar-se de um ambiente familiar favoravel jamais sairdo do analfabetismo
sensorial e do consumismo embotado.

Partindo do pressuposto de que a verdadeira esséncia da Arte consiste na elevacao
espiritual, na formacdo humanistica da pessoa, imperam profundas alteracdes de
posicionamento pedagogico dos agentes educativos (Sousa, 2003a).

Ao aceitarmos a premissa de que a Arte ¢ “uma linguagem eminentemente
simbdlica de sentimentos” (Sousa, 2003a: 83), permite a crianca dispor de “formas de

higiene mental infantil” (v. ponto 2.6.2.) (Jodao dos Santos cit. por Sousa, 2003a: 84).

3.2. Teatro e Educacao

Sera possivel uma relagdo sa entre o Teatro e a escola? Sabemos que a formacao
pessoal da qual faz parte a educagdo da sensibilidade (v. ponto 3.1.) reveste-se de uma
importancia fundamental, mas ndo podemos pretender atingir determinados fins de
forma espontdnea, aleatoria. E necessario uma intencionalidade planificada. O
protagonista desta tarefa devera ser a escola, de forma a atingir todas as criancas, de
todos os meios socio-culturais (Guerra, 2006). Segundo Aguilar (1985:7), o “teatro ¢
para a crianga desenvolvimento da sua personalidade e ndo exclusivamente educagao
artistica.” Contudo, Forquin (1982: 32) diz-nos que “o acesso as obras de arte ¢ um dos

aspectos ou momentos da educagdo artistica.” Portanto, deparamo-nos com duas
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possibilidades: a fruigdo do teatro pode ocorrer, por um lado, no ambito das actividades
curriculares ou, por outro lado, como estratégia da educagdo artistica. Seja qual for a
configuracdo que tomar, o acesso ao Teatro deve visar os objectivos expressos por

Arquimedes dos Santos (cit. por Abrantes, 2000: 25):

O desenvolvimento harmonioso de uma crianga ¢ o que importa na educagio para que cla amanha,
se encontre a si propria ¢ se encontre com os seus concidaddos. (...) [Ha] o desenvolvimento da
sua sensibilidade, da sua afectividade, da sua emotividade, da sua solidariedade, da sua
sociabilidade. S@o exactamente aspectos, niveis e esferas que, na escola, ndo podem faltar. Grande
parte desta formagao podemos liga-la a arte, a sensibilidade, porque evidentemente abre ao mundo
que ¢ talvez o mais importante mundo da humanidade: o criado pela arte.

Dada a importancia do Teatro na infancia, no prolongamento das reflexdes
empreendidas até ao momento, centremo-nos nas caracteristicas do teatro a que as
criangas tém sido expostas. Na oOptica de Davis e Evans (1987), a oferta tem-se
caracterizado por um fazer teatral multiplo, que passa por uma diversidade e
diversificacdo de linguagens cénicas. Assim, as companhias de Teatro levam 4 cena
desde pegas demasiado pesadas e incompreensiveis para as criangas até pecas
particularizadas por fantasias absurdas e pelo ridiculo, servindo apenas de diversao.

Rebello (1966: 145) critica a actuagdo de determinadas companhias: “[o]s
empresarios profissionais passaram a preencher os programas de espectaculos
destinados ao publico infantil com toda a casta de inépcias, de ridiculas historietas, de
absurdas fantasias (...)”. H4 uma concep¢do amplamente difundida que banaliza o
Teatro para a infancia, considerando-o apenas diversdo. Instalou-se a ideia de que os
espectaculos devem ser sempre muito alegres, com muito pouco texto, muita ac¢ao,
muita musica e cores vivas. E esperado que a crianga participe activamente — cante, bate
palmas, ri — numa manifestacdo constante de alegria, exaltacdo ruidosa, para que se
considere que esta interessada. O palco converte-se num parque de diversdes (Viana,
1967; Best, 1996; Costa, 2003; Weddell, 2003). A crianga diverte-se, mas onde estd o

Teatro? Esta ausente. Poder-se-a falar de manifesta¢do artistica? Nao houve criagdo.
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“Deixar para a televisdo o distrair, talvez seja o seu papel”, argumenta Caldas (1990:
22).

Infantis sdo as brincadeiras que fazem as criancas, mas isso ndo significa que se
faca para elas um Teatro limitado a infantilidades. Por conta desse estilo infantilizado e
infantilizante fazer Teatro para a infancia ¢ visto como um trabalho menor
marginalizado e desprezado (Yendt, 2007).

Davis e Evans (1987) argumentam que a familiarizagdo com o Teatro ¢ importante
para as criangas, desde que seja uma exposicao a modelos exemplares e propicie o gosto
pela apreciagdo da arte. Para o efeito, o produtor teatral deve assegurar-se daquilo que
um espectaculo tenciona ‘dizer’ e compreender os significados inerentes as opcdes que
tomou no processo de criacdo. Face a esta tomada de posicao, urge colocar sempre duas
questdes fundamentais: que utilidade tem aquilo que ¢ oferecido as criangas; qual é o
seu contributo para organizar, interpretar e enriquecer a sua propria experiéncia.
Goldberg (cit. por Weddell, 2003) interpela as companhias de Teatro, quanto ao respeito
que estdo a manifestar pelas criangas. Por se destinar aos mais jovens, “ndo deve
desresponsabilizar quem o faz, mas, pelo contrario, criar uma responsabilidade
acrescida” (Letria, 1994: 67).

Os grupos de Teatro, os actores, resvalam para a mediocridade se descurarem as
caracteristicas psicologicas, as necessidades das criancas nos diferentes estadios de
desenvolvimento, conforme j& anteriormente reforgado (v. ponto 2.3). Com frequéncia,
os artistas ndo possuem preparagdo adequada para se relacionarem com criangas e
desconhecem o contexto escolar. Suscitam dtvidas quanto ao efectivo valor formativo
da intervencdo teatral (Davis e Evans, 1987; Luis Aguilar, 1985; Sousa, 2003b). Nao

obstante o interesse manifesto e a boa vontade no fazer teatral para criangas, na pratica,
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os resultados ndo corresponderam aos desejados e manteve-se suspeito € propenso a
varios preconceitos (Costa, 2003).

Sousa (2003b) ¢ apologista de que os professores devem ser primeiro contactados,
de modo a adequar a pega ao publico-alvo: ao nivel etario, ao nivel de escolaridade, aos
interesses e as necessidades particulares. Nem os produtores nem os promotores podem
impor programas de Teatro as escolas. E importante que os professores os queiram. No
entanto, desponta neste momento um problema: os professores procuram enquadrar as
pecgas no programa e nos objectivos educacionais. A fun¢do do Teatro ndo € essa. Sera
que a escola estd a refor¢ar a hegemonia do dominio cognitivo, do pensamento
cientifico?

O didactismo curricular, apoiado em correntes de pedagogia e psicologia,
corresponde a situagdo em que a personagem da peca faz uma exposicdo de qualquer
tipo. Apresenta-se de duas formas: a primeira € a que explica o que vai acontecer ou o
que estd a acontecer durante o espectaculo, através do discurso verbal, negligenciando a
funcdo simbolica da linguagem artistica; a segunda veicula mensagens sugerindo
normas de comportamento, ou transmite conteudos educativos. A crianca ¢ entendida
como um objecto ao servico da educacdo, um recipiente vazio que se vai encher de
conteldos com uma mensagem ja pronta. Na escola interessa sobretudo determinar
‘Quanto sabes’ e ndo tanto ‘Como te sentes’. A linguagem teatral ¢ reduzida a
objectivos meramente didacticos, o que afasta a possibilidade de a crianga vivenciar o
Teatro como forma de Arte (Viana, 1967; Davis e Evans, 1987; Caldas, 1990, 1997;
Letria, 1994; Costa, 2003; Weddell, 2003; Guerra, 2006).

Como Carl Rogers (1985: 249) observa, este procedimento perpetuado pela escola
¢ inutil:

Creio que aquilo que se pode ensinar a outra pessoa ndo tem grandes consequéncias, como pouca
ou nenhuma influéncia significativa tem sobre o comportamento. (...)
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[A] tnica coisa que se aprende de modo a influenciar significativamente o comportamento ¢ um
resultado da descoberta de si, de algo que ¢ captado pelo individuo.

Um conhecimento desse tipo, descoberto pelo individuo, essa verdade que foi captada e assinalada
na experiéncia de um modo pessoal, ndo se pode comunicar directamente a outra pessoa.

Sera pertinente perguntar se o Teatro para a infancia nao corre o risco de se afastar
do Teatro e da histéria da criacdo teatral? Ao longo dos séculos, cada um dos mestres do
Teatro deu o seu contributo para o entendimento do fenémeno teatral, como expressao
do humano, como um questionamento do préprio homem. Ao olharmos para o percurso
do Teatro, parece que o Teatro para criangas nao participa da mesma historia do Teatro.
Ao transformar o ‘palco’ numa aula, que pretende ‘instruir’ ou ‘moralizar’, ndo estamos
certamente a falar de Arte. Fazer ‘aproveitamento’ do espectaculo ¢ limitar e reduzir a
obra de arte. A obra de arte ¢ completa por si propria, o ‘aproveitamento’ ¢ feito pelo
processo artistico. O aluno deve ‘despir’ o seu papel de aluno tradicional e sentir-se
apenas como crianga, como qualquer cidaddo fruidor da obra de arte. (Viana, 1967,
Caldas, 1990, 1997; Costa, 2003; Weddell, 2003).

Face a dicotomia verificada, Yendt (2007: 49) expressa a necessidade de se
“desescolarizar” a relagdo entre o Teatro e escola porque, no seu caso concreto, na
Franga, ainda ndo se respeita o Teatro em si mesmo. Pretende-se manter a ligacao desta
arte a disciplinas escolares. A Escola ainda ndo reconhece que a actividade de
espectador basta-se a si propria, ¢ suficientemente importante nos planos artistico,
cultural, sociologico.

Segundo Natalia Satz (cit. por Rebello, 1966), apesar de o Teatro ajudar, colaborar
na educagdo das criangas ndo podera deixar de ser Teatro, na plena acepgao do termo.
Consideremos a perspectiva de Guerra (2006: 13) que reflecte justamente a posi¢do que

tem vindo a ser tomada:

A hegemonia da dimensdo intelectual levou a atrofia da dimensao afectiva. Os sentimentos foram
silenciados, confinados a esfera privada, controlados e objecto de punicdo. (...) Apesar do
desenvolvimento integral dos individuos se apresentar como o fim fundamental da escola, a
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preocupagdo pela educagdo sentimental é, habitualmente, posta de lado. Néo deixa de ser curioso,
uma vez que a vida emocional constitui a base da felicidade humana.

Face a situagdo, poder-se-a questionar se o Teatro como criagdo artistica devera
fazer parte do processo educativo institucional da escola, ou devera fazer parte da vida
de cada crianga. Para um acesso generalizado, a todas as criangas, serd necessario que
esteja na escola, mas contribua para que cada uma se conheca, se compreenda, entenda
0 outro ¢ o mundo, o0 que exige uma ‘nova escola’, descrita por Edgar Morin (2002: 51):

A educacdo do futuro devera ser um ensino primeiro e universal centrado na condi¢cdo humana.

(...) Estes [os humanos] devem reconhecer-se na sua humanidade comum e, a0 mesmo tempo,
reconhecer a diversidade cultural inerente a tudo quanto ¢ humano.”

Portanto, ndo basta a integragio do Teatro na escola. E necessario uma
intervengdo que o ligue ao sentir profundo de praticas artisticas e a descoberta da
crianga consigo propria € com 0s outros.

Nao obstante o interesse manifesto e a boa vontade no fazer teatral para criancas,
na pratica, os resultados ndo corresponderam aos desejados e manteve-se suspeito e
propenso a vdarios preconceitos (Costa, 2003). Com efeito, apreciemos o tom de

indignagdo presente nas palavras de Caldas (2003: 17):

O Teatro para a infincia em Portugal ¢ uma longa historia de miséria, fome, crescimento (...).
Temos que fazer a multiplicagdo dos paes: assim dois actores terdo que se desdobrar em varios
personagens (...). Até quando os responsaveis pela politica cultural abandonardo na floresta da
diferenca, da falta de cooperagdo este sector do teatro ainda mais marginalizado? Sé quando
houver uma lei que dé o poder de votos a infancia?

3.3. Formacao de publicos
O confronto do publico com novas dramaturgias e novas estéticas, caminha para

aquilo que se convencionou chamar ‘educagao’ de publicos.
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Somos inclinados a questionar, contudo, se existe uma relagdo directa entre a
aquisi¢do de competéncias e o suscitar de apeténcias. Gomes (2004: 129) afirma que
diversas investigagdes demonstram que “a posse de competéncias nem sempre
desencadeia apeténcias.” As competéncias poderao constituir uma condi¢ao necessaria,
mas ndo o garante.

Vejamos, agora, o ponto de vista de Gomes et a/ (2006: 11) sobre a situagdo em

que se encontra, em termos gerais, a sensibilizacdo para as artes:

Apesar de ainda representarem um défice no tecido cultural e artistico portugués, as actividades no
dominio da sensibilizagdo para as artes tém vindo a conhecer um progressivo incremento, o que
pode observar-se sobretudo ao nivel do funcionamento de equipamentos ¢ do cada vez maior
reconhecimento da importancia que, na sua gestdo, ¢ atribuida a ac¢do dos sectores de educagdo,
tendo em vista objectivos como o alargamento e a diversificacdo social de publicos. As proprias
dindmicas culturais locais tém vindo a conferir maior aten¢ao ao papel das actividades pedagogicas
na oferta cultural, detectavel na integrag@o de tais iniciativas na programacao dos espacos por que
sdo directamente responsaveis.

H4 que reconhecer algum progresso nas medidas de formacdo de publicos, mas
ndo hé referéncia as medidas adoptadas nesse processo de sensibilizagdo. Segundo
Forquin (1982), o contacto directo e regular com as obras constitui o caminho eficaz da
sensibilizacdo. No entanto, a precocidade do encontro com o Teatro ¢ um aspecto que
merece especial atencdo. O prazer do Teatro deve ser estimulado “desde muito cedo,
desde os bancos da escola”, como nos diz Rebello (1966: 134). Repare-se que as
perspectivas que tém vindo a ser defendidas, sdo igualmente difundidas no estudo

concretizado pelo Observatdrio de Actividades Culturais (AA VV, 2005: 124):

Relativamente a sensibilizagdo para as artes ¢ cultura, no ensino obrigatorio, ¢ necessario que esta
ocorra de forma precoce e regular. Além disso, o leque de linguagens com as quais 0s mais novos
tém contacto devera ser mais diversificado, incluindo desde as artes tradicionalmente mais
consagradas até as mais recentes e/ou menos reconhecidas.

Acresce que a familiarizagdo do publico infantil com o Teatro cabe, sobretudo, a
dindmica particular entre agentes locais, particularmente escolas e produtores e

promotores culturais.
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Todavia, a fidelizagdo do publico, depende da forma como a crianga descobriu o
teatro, como foi estimulada e orientada. Costa (2003: 204) julga existir uma relagdo
entre “a maneira como fomos educados (na familia, na escola, noutros locais)” e a
posicao que assumimos face ao nosso desejo de teatro: do lado do palco ou do lado do
publico. Serge Marois (cit. por Carichas, 2007: 36) alerta-nos precisamente para a

fragilidade do processo de formagdo de publicos:

Naio se pode abordar a criagdo artistica como se aborda uma matéria académica. Ndo se pode pedir
a arte que responda aos mesmos objectivos de formacdo. Aprende-se com o intelecto, mas também
através da intuicdo, da sensibilidade e da imaginacdo. E pois perigoso esperar do encontro com a
arte resultados imediatos e quantificaveis porque corre o risco de desviar a arte do seu verdadeiro
papel, que € provocar o imagindrio, despertar a sensibilidade, estimular o espirito critico (...).”

Rebello e Fragateiro ndo ficam alheios ao eixo determinante em todo o processo
de formacdo e fidelizagdo do publico: a qualidade artistica do que ¢é oferecido as
criangas. Nao se consegue a adesdo do publico simplesmente através da “satisfacdo dos
instintos mais baixos da colectividade a que ele se dirige” (Rebello, 1966: 134).

A qualidade artistica das producdes merece especial destaque, como factor
preponderante para fomentar primeiro o gosto pelo Teatro e, por conseguinte, hdbitos de
fruicdo. Dai a necessidade de mudanca de critérios na programag¢do de espectaculos de

Teatro. Referindo-se a experiéncia ocorrida na Australia, Weddell (2003: 140) afirma:

Na tultima década, as criangas tornaram-se consumidoras activas das artes e do entretenimento.
Estas experiéncias irdo modelar as suas preferéncias e habitos enquanto adultos. As criancas
exigem o mesmo nivel e a mesma qualidade de produgdo que para adultos.

Michalski (1976: 21) justifica a popularidade de que gozam os espectaculos
teatrais em algumas capitais mundiais: “[0]s cidaddos, formados numa escola que desde
cedo lhes transmitiu o interesse pelo teatro, tendem a conservar esse interesse para o
resto da vida e a se tornarem frequentadores assiduos, esclarecidos e exigentes.”

A contrastar, encontra-se a situagdo do Teatro para criancas, em Portugal. Eugénia

Vasques (cit. por Caldas, 2005: 8) constata que “o teatro para a infancia e juventude, um
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sector fundamental para a mudanga de mentalidades e educagdo das sensibilidades de
futuros publicos ou criadores, se encontra em profunda crise de identidade e de apoios.”

A formacao de publicos, patente em inimeros diplomas legais, como veremos em
capitulos posteriores, visa sobretudo a captacdo e fidelizacdo de publicos futuros. Sera,
contudo, oportuno lembrar que esse objectivo ndo se deve sobrepor ao direito de fruicdo
do espectaculo teatral enquanto espectadora, crianca do presente (Caldas, 1990;
Weddell, 2003). Principalmente neste presente, na “sociedade-espectaculo”,
“profundamente mercantilizada”, “desumanizada”, impera essa necessidade, segundo as

palavras de Letria (1994: 67).

4. Sintese Global

Das intimeras ideias expressas sobre Teatro, ‘Jogo dos homens’, ‘Jogo da
existéncia’ (Costa, 2003), afigura-se a concepg¢do, que contém em si toda a esséncia
desta arte, partilhada por inumeros autores e passivel de se complementar por outros.

O ‘jogo’ ¢é o que distingue o Teatro das outras formas de Arte, o que lhe confere a
unicidade. H4 uma comunhio, através de praticas simbolicas, em tempo real, entre os
homens envolvidos, que assumem duas posi¢cdes complementares, a de actor ¢ a de
espectador. Pela dadiva do actor, pela vivéncia directa da experiéncia humana, o teatro
atinge a sua fun¢do: proporciona a catarse, a experiéncia viva das emogdes despoletadas
pelo actor e, por outro lado, leva o espectador a reflectir sobre si, os outros, a
humanidade. Por outras palavras, a psicologia junguiana, por exemplo, fala-nos dos
grandes temas universais do inconsciente do homem, que constituem uma condi¢do
necessaria para despertar o interesse e a identificacdo do publico por uma peca. Desta

forma, a preocupagdo a nivel de objectos cénicos, figurinos, efeitos de luz e som, o
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palco, deixam de fazer sentido, tornando-se supérfluos e desnecessarios. A matéria viva,
humana, na sua autenticidade é o essencial.

Ao abordarmos o Teatro para a infancia, ndo estamos perante uma outra realidade.
O Teatro ¢ Unico, a responsabilidade de quem a ele se dedica ¢ a mesma, ou acrescida.
Neste sentido, ¢ de primordial importancia esta citagdo de Stanislavski: “quando
queremos comunicar-nos com alguém, buscamos primeiro a sua alma, o seu mundo
interior”. Deste modo, releva que o factor afectivo ¢ dominante na crianga, o mundo do
sentir ¢ mais vivificado, o pensamento ¢ primeiro sentido e s6 depois racionalizado.
Para que a representacdo teatral seja efectivamente uma experiéncia significativa e
enriquecedora deve reflectir, tal como acima proposto, temas em que a crianga se
identifique. Deve retratar os aspectos da personalidade, problemas interiores, tensdes e
lutas inerentes ao proprio crescimento. Acresce, ainda, o seu papel ao sugerir formas
possiveis de superar dificuldades e ao ajudar a encontrar um minimo de sentido em cada
estadio de desenvolvimento.

Nesta acepgao de arte para o desenvolvimento da personalidade, ha o despertar de
dominios interdependentes designadamente o estético, o afectivo, o relacional, entre
outros. A vertente estética da educacdo, ligada a percep¢do sensorial, proporciona o
equilibrio e o bem-estar interior de cada pessoa. As Artes na escola abrem espago para
falar do mundo que cada um tem em si, contrariando a hegemonia do dominio cognitivo
no sistema educativo, e, consequentemente, o afastamento da vida.

A possibilidade de frui¢do da criagdo teatral pode concretizar-se, na escola,
integrada nas actividades curriculares ou como estratégia da educacdo artistica.
Contudo, o Teatro em contexto escolar tem sido caracterizado pelo fendmeno do
didactismo curricular em que a linguagem teatral ¢ reduzida a objectivos meramente

didécticos, enquadrados nos programas escolares. O espectaculo ndo assume a forma de
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arte, nao contribuindo, deste modo, para a formacao pessoal, para a educacao estética e
educacao da sensibilidade.

Outra caracteristica, de que o Teatro para criancas se tem revestido, ¢ a de simples
diversdo, limitado a infantilidades, com a participagdo imposta a crianga para que se
mantenha sempre activa e alegre. Concepc¢ao, esta, que ndo respeita a crianga enquanto
ser em desenvolvimento e receptaculo de todas as experiéncias vividas. Relativamente
ao Teatro, enquanto criagdo artistica, também nao ha qualquer afinidade.

Na abordagem a formagdo de publicos faz-se apologia a oficinas de Teatro/
expressdo dramatica, a ‘desconstrucao’ do teatro, ao acesso directo a espectaculos e
reconhece-se a importancia da precocidade nesse contacto. Nao se faz referéncia,
todavia, a um aspecto fulcral: a qualidade artistica do que se apresenta as criangas.

Finalmente, mas ndo menos significativo, ¢ o direito que assiste a crianca de fruir
livremente do Teatro, enquanto crianga do presente e cidadd comum. Criar o gosto pela

fruigdo teatral, sem ser olhada exclusivamente como potencial consumidora do futuro.
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CAPITULO II - CONTEXTO GEOGRAFICO

Enquanto o centro representa o poder, o controlo e a profundidade, a
figuragdo da periferia é a margem, a ruptura e a superficie, donde as
tensoes tipicas de opostos complementares.

Ana Pais

1. A regido do Algarve

1.1. Aspectos socio-demograficos

Afigura-se essencial, a alusdo a estrutura do espago social, e dos contextos de
inser¢do social dos intervenientes no estudo. Como diz Mendonga (2001:61) “importa
contextualiza-los no seu momento historico, com o seu tempo € o seu espago”

Na regido algarvia, relevam fenomenos como a tendéncia para a fixagdo das
populacdes nos grandes centros, o que did corpo a litoralizacdo, urbanizagdo e
des-ruralizagdo. Segundo as palavras de Mendonga (2001: 77), ha “concelhos que se
desvitalizam e desertificam, outros que se congestionam, simultancamente certas
actividades perdem intensidade e viabilidade, outras aparecem e criam novas logicas”.
Apesar de o Algarve apresentar poucos recursos culturais, estes concentram-se nos
principais concelhos do Litoral algarvio, onde predomina a oferta cultural.

As areas de baixa densidade populacional correspondem as zonas conhecidas por

Costa Vicentina, Barrocal/Serra e Guadiana. Atentemos na assimetria que corresponde a

subalternidade do interior algarvio face ao litoral:

Cerca de um tergo da populacdo algarvia vive em 80% do territorio regional, caracterizado por
fracas densidades populacionais, desertificagdo humana, envelhecimento da populagdo, economia
rural e pouco variada (...) com padrdes de servigos ¢ equipamentos colectivos desfavoraveis em

termos relativos (4lgarve Estratégia de Desenvolvimento 2007-2013, 2006).
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Julgamos preponderante focar nestes dados que permitem caracterizar e
compreender a realidade humana, o publico-alvo, o objecto do nosso estudo. O quadro 1
(v. Anexo 1) merece interesse especial, também, na medida em que revela os contrastes
na distribuicdo do numero de criancas matriculadas, do nivel Pré-escolar ao 2° ciclo,
pelos concelhos do Algarve: a concentragdo e a evolucdo mais significativa verificam-se
nos concelhos do litoral sul.

A constatagdo desta realidade podera contribuir para a compreensao das relagdes
que se estabelecem entre a localizacdo e concentragdo dos grupos de teatro, e o
dinamismo na criagao e promog¢ao de actividades culturais nomeadamente de Teatro

para a infancia.

1.2. O Teatro

No panorama teatral do Algarve, comecemos por notabilizar que a partir dos anos
90, deu-se uma viragem no cendrio artistico com o aparecimento de grupos amadores
universitarios e, desde 1995, o estabelecimento da Companhia profissional a ACTA — A
Companhia de Teatro do Algarve.

Em 2006, surge o grande projecto adjacente 8 ACTA, o VATe — Vamos Apanhar
o Teatro — que se prop0s intervir em areas geograficamente afastadas das actividades
teatrais, levando o Teatro a comunidades do interior algarvio. Recorreu, para o efeito, a
um autocarro de dois pisos, transformado interiormente no auditorio José Louro,
constituido por sala de espectaculos, palco, plateia, bastidores e camarins. As técnicas
artisticas mais utilizadas nos espectaculos sdo essencialmente os bonecos e as formas
animadas (marionetas, fantoches, sombras), alguma representacdo e narracao oral, tendo

como publico-alvo as criangas e os idosos. Os ateliers que se seguem ao espectaculo
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visam trabalhar dindmicas de grupo, expressdo dramadtica e corporal, técnicas de
pesquisa e constru¢do de historias, construcdo e manipulagdo de bonecos e formas

animadas, como Oliveira (2006b) descreve:

O autocarro vai a populacdo, apresenta o espectaculo, depois ha formagdo, o autocarro vai visitar
outras povoagdes e quando regressa, todos partilham do espectaculo que a populagdo preparou,
Isto, de facto, ¢ trabalhar para a estruturacdo de um povo.

Em sintese, o VATe tem como objectivo estimular a apeténcia e a expressao
artisticas, a comunicagdo, a pesquisa, a busca interior ¢ promover a aproximagao
intergeracdes. Nas palavras de Patricia Amaral (cit. por Oliveira, 2006a: 108),
coordenadora e fundadora do projecto, este “projecto ndo passa por mudar habitos
culturais, mas sim em abrir outros horizontes humanos”. Hoje, a ACTA, devido a
estrutura desenvolvida pelo projecto VATe, estabelece protocolos com todas as
autarquias do Algarve.

Relativamente ao Teatro para a infincia, em termos gerais, Oliveira (2006a: 165),

sublinha que:

As produgoes dirigidas ao publico infantil s@o raras, facto facilmente perceptivel devido & maior
parte das estruturas teatrais ser composta por actores que ndo fazem da actividade teatral a sua
profissdo ndo podendo, por isso, assumir espectaculos para as escolas, em horario laboral...

Ha que reconhecer um grande contraste entre a situagdo em que se encontra o
Teatro para a infancia € o que a autora comenta relativamente ao Teatro, no ambito

geral: “o Algarve tem uma vida cultural intensa ao nivel do Teatro”.

1.3. Politica Cultural
No final dos anos 80 registou-se um aumento do financiamento por parte das

autarquias mas, Oliveira (2006) enfatiza, a relevancia das altera¢des estruturais operadas
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na Delegacdo Regional da Cultura do Algarve, em 1996, com a definicdo de linhas
estratégicas que visaram, no caso do Teatro, a formacao de publicos e o apoio a criacao.
Como consequéncia da ac¢do sistemdtica na educagdo de publicos, depardmo-nos, na
primeira metade da década de 2000, com a criagdo de um numero significativo de
grupos de Teatro na regido.

Mas ao analisarmos os documentos Objectivos especificos e Estratégias da
Direccao Regional de Cultura do Algarve (www.cultalg.pt), ndo se observa uma Unica
referéncia explicita a actividades culturais destinadas ao publico infantil, nomeadamente
ao Teatro para crian¢as. Ha apenas a preocupagdao com a formacao educativa dos
publicos. Tomando por referéncia as Medidas (2 e 3) definidas, de Apoio a Acgao
Cultural no Algarve — 2007 (www.cultalg.pt), por exemplo, as conclusdes extraidas da
apreciacdo da ‘Tipologia das ac¢des’ e dos ‘Critérios de apreciagdo’ vao justamente no
mesmo sentido.

A organica das Direccdes Regionais de Cultura, regulamentada em 2007,
estabelece como atribuicdes “apoiar iniciativas culturais locais ou regionais que, pela
sua natureza, correspondem a necessidades especificas da regido”. Sob este ponto de
vista, o Teatro para a infancia ndo ¢ encarado como uma necessidade visto que nao ¢
contemplada nas medidas de apoio nem foram criados financiamentos especificos, por
estes servicos descentralizados do Ministério da Cultura.

Do estudo levado a efeito por Mendonga (2001), em Politicas, Prdticas Culturais
e Publicos de Teatro no Algarve, ressalta que 1996 corresponde a um momento de
viragem no Algarve, de maior investimento autdrquico na cultura. No entanto, a par de
um aumento generalizado no apoio a actividades socio-culturais e as associagdes,
regista-se, igualmente um aumento no investimento em equipamentos culturais. Num

nimero reduzido de concelhos algarvios, as prioridades da gestdo autdrquica ja
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contemplam a cultura, eventualmente por intengdes de afirmacdo regional, ou por se
encontrarem satisfeitas as necessidades de infra-estruturas bésicas.

Como atestam Borges (2007) e Santos (2004: 32), no decurso da ultima década, as
autarquias passaram a assumir uma importancia crescente no apoio a actividades

culturais:

As camaras municipais sdo entidades incontornaveis na apreciagdo das dindmicas culturais locais.
Podendo assumir um estatuto mais passivo ou activo quanto a intervengdo no dominio da cultura,
sdo responsaveis (...) pela promocdo/ apoio as actividades de outros agentes locais
(designadamente o Sector Privado lucrativo e ndo lucrativo).

Face a este quadro positivo, cumpre-nos perguntar se este apoio, este envidar de
esforgos, também se traduz num direccionar do olhar para o Teatro para a infancia.
Lopes (2003:7) alerta-nos para o facto de uma “politica, qualquer que seja, requer uma
intencionalidade, o accionar de recursos tendo em vista alcangar determinados
objectivos”. Medidas sem caracter sistematico, medidas avulsas, investimentos
efémeros, ndo constituem politica. O autor reforga, ainda, que “visibilidade,
espectaculo, festa, arena, entretenimento de massas, alienagdo das mesmas (...) neste
sentido, jamais se podera falar de uma auténtica politica cultural, antes de um uso
instrumental” (Lopes, 2003:7). Resta-nos questionar, de novo, se existe no Algarve uma
efectiva politica cultural de promocgao do Teatro para criancas.

Como muito bem salienta Mendonga (2001), a regularidade dos espectaculos é
determinante na criagdo de habitos e gosto de fruigdo artistica e no desenvolvimento do
espirito critico. Mas o autor conclui que poucas autarquias dispdem de uma politica
cultural estruturada, transferindo para os criadores a responsabilidade de alargamento de
publicos. Ao nivel do Teatro, os principais interlocutores das autarquias sdo os grupos
de Teatro amadores e escolares locais e a ACTA. Quanto ao contacto precoce com as

artes, Mendonga (2001: 141) clarifica:
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[A] intervencdo junto da populagdo estudantil, ndo é, ainda, para a grande maioria das autarquias
algarvias uma prioridade ou responsabilidade.

A opinido unanime (...) € a de que as responsabilidades, nesta area, cabem aos organismos centrais
competentes. (...) Na maioria das autarquias em que nao existe uma politica estruturada e definida
de desenvolvimento cultural junto das escolas e das populagdes, as pouquissimas intervengdes
servem, acima de tudo, para celebrar datas memoraveis, e baseiam-se em actividades festivas,
ludicas ou desportivas.”

Tendo como suporte o estudo realizado mais recentemente, sobre Entidades
Culturais e Artisticas em Portugal, Gomes et al. (2006) manifesta uma opinido
divergente, mas generalizada ao pais. O autor defende que na Administragdo Publica
Local, a programagdo de acc¢des pedagdgicas de aproximagao as artes, num trabalho de
parceria desenvolvido entre autarquias, escolas e equipamentos culturais assume um
impacto e dinamismo crescentes. Os modelos de biblioteca e de museus preconizados
actualmente visam desenvolver, um conjunto diversificado de actividades, com uma
forte componente educativa, de sensibilizagdo para as artes, designadamente as Artes
Performativas (Santos, 2004). Esse constitui, alids, um dos objectivos da politica
cultural (2005-2009) do Programa do actual Governo: “(...) todos os equipamentos
dependentes do Ministério da Cultura e todos os equipamentos integrados em redes
nacionais devem proporcionar programas educativos dirigidos aos diferentes publicos,
quer se trate de criangas, jovens (...)”

Borges (2007) salienta que se assiste, em Portugal, a uma saturacdo na criag@o
teatral vocacionada para criangas, e face a itinerancia que caracteriza muitos dos grupos
de Teatro, o Algarve ¢ atingido por essa situacdo. O Teatro para a infancia goza de uma
certa vantagem que consiste na adequacdo a um publico potencialmente interessado,
sendo mais facilmente vendavel junto das cdmaras municipais e das escolas. Muito a
propdsito, atentemos nas palavras de Santos (2004: 423): “(...) a cria¢do tem que ser
entendida como um processo que visa produzir ndo s6 obras mas também a sua propria

recepgao, através da producdo e difusdo de determinadas categorias de recepcao”.
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Para Mendonga (2001) e Gomes et al (2006), a populagcdo algarvia sofre dos
efeitos de assimetrias que correspondem a subalternidade do conjunto face a Lisboa e
Porto. Um estudo levado a efeito pelo Observatorio de Actividades Culturais, confirma
justamente que Lisboa e Porto constituem os centros onde se concentram muitos dos
elementos facilitadores de projectos e iniciativas culturais inovadoras. Note-se que a
integracdo da cultura nas estratégias de desenvolvimento ndo pode deixar de ter como
prioritarias, entre outras, as politicas de formagao e participagao para as populagdes em
geral (AA VV, 2005).

No cenario da politica nacional ha, todavia, uma medida estrutural de reconhecido
mérito que abre novos horizontes: constitui a criacdo da Oficina Virtual — O Programa
Territorio-Artes —, pela Direccdo-Geral das Artes. Corresponde a uma intervengdo na
area da descentralizacdo das artes, da correccdo de assimetrias regionais e desigualdades
sociais, ¢ da formagdo de publicos. O Programa integra a programagao regular de
espectaculos, exposigoes e ateliers. Através de uma plataforma online concretizam-se
agendamentos e contratacdes, com base no funcionamento de uma Bolsa de Accdes
Artisticas.

Apesar de estas politicas de apoio as artes visarem garantir a universalidade da sua
fruicdo, no seu plano de operacionaliza¢do, como veremos a seguir, t€m uma projec¢ao
pouco significativa em termos de Teatro para a infancia, no Algarve. Em 2008, a Accdo
de Grande Envolvimento Nacional (AGEN), do Programa Territorio Artes, teve como
nucleo aglutinador uma exposi¢do dedicada ao Teatro, intitulada O que é o teatro? Ao
analisarmos o Roteiro de Programacdo de 2008, constatimos que ndo houve a cobertura
completa da regido do Algarve com ac¢des no dominio do Teatro. Nao participaram os
Municipios de Olhdo, Vila do Bispo e Monchique. Nos restantes concelhos a exposi¢ao

esteve patente em freguesias de interior e periféricas, também, designadamente em
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escolas dos 2° e 3° ciclos. Note-se, todavia, que dos cinco concelhos com ‘Outras
Accdes’ propostas, apenas em Lagos ¢ Loulé houve uma programagao com espectaculos
de Teatro para a infincia, D. Roberto apanha o autocarro (pela ACTA - VATe) e 4
Princesa dos Pés Pretos (pela Associacdo 100 Palavras), respectivamente. Uma vez
mais, a programag¢do para criangas foi ignorada por muitas autarquias e, naquelas onde
foi contemplada, o numero de pegas ficou muito aquém daquele referente a Teatro para

adultos (Territorio Artes, http://apoios.dgartes.pt)

2.Sintese global

Atendendo ao titulo desta dissertagdo, Um olhar sobre o Teatro para Crian¢as no
Algarve, que traduz o seu objecto de estudo, no I Capitulo definimos conceitos que
procuram levar ao entendimento do que ¢ ‘Teatro’, de quem ¢ a ‘Crianca’, e
consideramos perspectivas acerca das variaveis que decorrem da interaccdo que se
estabelece entre o Teatro ¢ a Crianga.

No prolongamento desta conceptualizagdo, a nossa atencao incidiu, neste capitulo,
sobre uma breve caracteriza¢do da realidade concreta onde o Teatro para criangas vai
ser objecto de investigagdo. Desta forma, pareceu-nos fundamental compreender a
estrutura do espaco social e o contexto de inser¢do do publico-alvo. Verificamos que se
trata de uma regido com grandes assimetrias, onde subsiste sobretudo uma fixa¢ao junto
ao litoral e fenémenos de desertificacdo nas areas de baixa densidade populacional,
designadamente, na Costa Vicentina, Barrocal/ Serra e Guadiana. Os principais recursos
culturais localizam-se, evidentemente, nos centros mais populosos do Litoral Algarvio,
onde predomina a oferta. Julgamos que este enquadramento releva, igualmente, na

interpretacao de decisdes, medidas, politicas dos varios agentes e entidades da regido.
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Os efeitos da assimetria ainda se traduzem na subalternidade do Algarve face a
Lisboa e Porto, que encerram em si mais elementos facilitadores de projectos e
iniciativas.

O Teatro para a infancia, em termos gerais, constitui ainda um ‘sector
marginalizado’, como designado por Caldas no capitulo anterior (v. ponto 3.2).
Vejamos que dos objectivos, das estratégias e das medidas de apoio da Direc¢do
Regional de Cultura do Algarve, ndo figura uma Unica meng¢do ao Teatro para a
infancia. Por outro lado, estudos realizados na regido mostram que a intervencao junto
do publico escolar ainda ndo constitui uma prioridade para as autarquias.

O Programa Territorio Artes, apesar de apresentar como finalidade a
descentralizagdo das artes, teve uma projeccdo muito pouco significativa no Algarve,
tendo decorrido em 2008, com a programacao de Teatro para a infancia apenas em dois
concelhos.

O VATe constitui uma mais valia na intervencdo em dareas geograficamente
afastadas e desfavorecidas. Visa levar o Teatro a comunidades do interior, mas realiza
espectaculos e ateliers em todo o Algarve, incluindo em grandes centros urbanos, na

medida em que s@o as autarquias que financiam o projecto e seleccionam as escolas.
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CAPITULO III - VISAO INSTITUCIONAL DA ARTE E DO
TEATRO

1. A Arte e o Teatro na lei e em documentos oficiais

Como ponto de partida para a abordagem desta questdo, vejamos a posicdo de

Caldas (2005: 5) relativamente ao Teatro para criangas em Portugal:

E verdade que trabalhar para eles [jovem piiblico] aos olhos do poder e de muitos adultos é fazer
um trabalho menor. Muitas vezes marginalizado ¢ desprezado. E nisto sinto-me também mais
proximo deles, que também marginalizados como cidaddos, ndo tém direito a um teatro a eles,
exclusivamente, dedicado. A politica cultural dos varios governos, (...) nenhuma teve a perspicacia
de se debrucar sobre este sector do teatro, tdo acarinhado em outros paises europeus.

Se se preocupam, as vezes, ¢ para “formar um futuro publico”, como se eles ndo tivessem o direito
de ser um publico de agora.

Procedemos a analise de diplomas legais promulgados e documentos oficiais
disponiveis (v. Anexo 2), sobre medidas tomadas, ou propostas, no sentido de promover
a formagdo artistica ou a arte na educacdo e mais especificamente a frui¢ao do Teatro
por criangas.

Ao longo do trajecto percorrido e da anélise empreendida, foi-nos possivel verificar
que existe uma legislacdo abundante no nosso pais que faz claramente alusdo as
preocupacdes e intengdes do Estado e de Organismos Internacionais no
desenvolvimento da personalidade, na formacao integral da pessoa, no acesso universal
a fruigdo cultural e na formagao de publicos.

Com a introducao da educagdo artistica no Curriculo do Ensino Basico, em 2001
(Dec-Lei n°6/2001), nos trés ciclos, surge a primeira referéncia explicita a frui¢do da
Arte. No ambito da educacdo artistica, as ‘Experiéncias de aprendizagem’ dizem
respeito ao acesso a “espectaculos de naturezas e orientacdes diversificadas”. Uma das

competéncias especificas preconizadas consiste em “vivenciar acontecimentos artisticos
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em contacto directo”. Implicitamente, ha o reconhecimento da diferenca entre Teatro e
expressao dramatica, na medida em que ao reportar-se aos trés ciclos do Ensino Bésico,
ha apenas a alusdo a expressdo dramatica. Mas as ‘Experiéncias de Aprendizagem’
contemplam o “[a]largamento de referéncias através da assisténcia a espectaculos”. Um
dos ‘Principios orientadores’ dos trés ciclos consiste na “[iJmplementacdo de habitos de
frui¢do teatral”. Vislumbra-se, nas inten¢des, um novo olhar para a crianga, com direito
a fruigcdo de espectaculos de Teatro, contudo, em contexto escolar.

Parecendo partilhar da acep¢do de Teatro ainda hoje dominante sobretudo nas
institui¢des escolares € nas autarquias, o Dec-Lei n°272/2003, de 29 de Outubro visa
incentivar a articulagdo das actividades artisticas com os contetidos programaticos dos
curriculos escolares, tendo em consideracdo as suas virtualidades didacticas. Portanto ja
ndo estamos perante um quadro normativo que valorize a formacao estética, artistica e
pessoal, mas sim o refor¢o na vertente didactica e no desenvolvimento das capacidades
cognitivas (v. I Capitulo, ponto 3.4.).

E bem evidente a diferenca no teor com se aborda a importancia da Arte ou do
Teatro, em documentos como o Relatorio dos Grupos de Contacto entre os Ministérios
da Educacao e Cultura, de 2004, o Relatorio da Conferéncia Mundial sobre Educagao
Artistica, de 2006, e o Roteiro para a Educacdo Artistica da Comissao Nacional da
UNESCO, de 2006. Apenas nestes documentos hé referéncia as artes como “matéria
inegdvel do humano”, “elemento fundamental no desenvolvimento da capacidade
emocional” e do “comportamento moral integro”. Reconhece-se o desequilibrio entre o
desenvolvimento de capacidades cognitivas e processos emocionais, no contexto
escolar. Apela-se a urgéncia da realizacdo de uma avaliagdo das praticas e de toda a
oferta cultural disponivel para os publicos jovens e escolares, para que o acesso se

traduza “numa experiéncia plena de significado”.
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Advoga-se a importancia de planos de intervencao, de articulagdo entre Ministério
da Cultura e Ministério da Educa¢do no cumprimento da missdo que lhes compete € o
estabelecimento de parcerias com instituicdes e artistas. Note-se que alguns trabalhos
editados ou apresentados no ambito de iniciativas do Concelho da Europa reforcam
precisamente esta necessidade de uma politica integrada, no sentido da “criacdo de
condigdes para a estreita cooperacao interministerial e intersectorial”. Por outro lado, as
parcerias aparecem como um “instrumento indispensavel a uma governincia de modelo
holistico, designadamente a nivel das relagdes entre administracdes publicas (central e
local) bem como a nivel das relagdes entre os sectores publico, privado e 3° sector” (AA
VV, 2005: 89-90).

Repare-se que, ja em 1996, através do Despacho Conjunto n°7/ME/MC/96, foi
criado o Grupo de Trabalho Interministerial para o Ensino Artistico, com a mesma
finalidade em vista e, mais de uma década depois, apesar de tantas recomendagdes nesse
sentido ainda estdao por implementar medidas estruturais entre os dois ministérios.

Nos relatérios acima referidos, apesar de haver um apelo sistematico a intervengao
dos organismos centrais, da competéncia, que se traduz, inclusivamente, num sector de
financiamento especifico para a actividade artistica de caracter profissional destinada a
publico infantil e jovem, reconhece-se o primado crescente das cAmaras municipais no
apoio a criagdo artistica e na promog¢ao de espectaculos. Verifica-se, igualmente, uma
consciencializacdo da auséncia da inventariagdo, investigacdo, recolha de dados, das
praticas e da oferta a publicos jovens e escolares. Considera-se essa documentacdo
fundamental a definigdo de um plano estratégico de actuacdo que assegure
efectivamente condi¢des de fruicao teatral e a elevacdo dos niveis de qualidade das

praticas teatrais destinadas as criancas.
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O Programa do XVII Governo Constitucional, D.R. II Série A —n°2, 18 de Margo
de 2005 aposta no desenvolvimento de causas culturais, sendo de salientar a criagao de
“um programa de apoio a difusdo cultural, cujo objectivo principal sera estimular a
“itinerancia de espectaculos e exposicdes” ¢ a coordenacdo de politicas de educagdo e
de cultura, por via da generaliza¢do da educac¢do artistica em todo o ensino basico, bem
como o estimulo a cooperacdo entre as escolas e as institui¢des e agentes culturais.

Relativamente a primeira finalidade, foi, anteriormente, preconizada no Relatorio do
Grupo de Trabalho Educacdo-Cultura, de 2004, com a designacdo de ‘portal Educacao/
Cultura’ assumindo o papel de motor de partilha, pesquisa e desenvolvimento de
projectos entre os diversos agentes — educativos e culturais. Coincidindo com o ‘Ano
Europeu da Igualdade de Oportunidades para Todos’, decretado em 2007, pelo
Parlamento Europeu e Conselho da Unido Europeia, a publicagdo da Portaria n°105 — A/
2007, de 22 de Janeiro, pelo Ministério da Cultura, regulamenta o Programa Territério
Artes que visa uma efectiva descentralizagdo das actividades culturais e a correc¢ao de
assimetrias regionais e desigualdades sociais. Este programa de dinamizacdo da
itinerdncia a escala nacional ¢ gerido a partir de uma plataforma online — a Oficina
Virtual. Esta Bolsa de Ac¢des Artisticas disponibiliza a informacao relevante para os
participantes, designadamente produtores, infra-estruturas de programacdo, com
especial destaque para as autarquias, permitindo agendamentos e contratagdes. O
Programa integra a programagdo que inclui espectaculos, exposigdes e ateliers. Quanto
ao grau de prossecucdo das suas finalidades veja-se o capitulo anterior (v. ponto 1.3.).
Poder4, todavia, constituir o ponto de partida para um acesso generalizado ao Teatro

para a infancia, ndo circunscrito ao contexto escolar.
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2.Sintese global

Apesar do elevado numero de diplomas legais promulgados, podemos concluir que,
tal como Caldas contesta, ndo ha nenhum que regulamente o apoio ao Teatro para a
infancia.

A unica referéncia explicita a fruicdo da Arte e a implementacdo de habitos de
fruicdo teatral, diz respeito a introducdo da educagdo artistica no Curriculo do Ensino
Basico, ou seja, em contexto escolar. Apds uma evolucdo aparente, observa-se uma
regressdo na politica educativa ao preconizar-se a articulagdo das actividades artisticas
com os conteidos programaticos dos curriculos escolares. Acentua-se o didactismo
curricular (v. I Capitulo, ponto 3.4.) e desvirtua-se o papel da Arte.

Documentos que primam pela concepgdo de Arte apresentada, pelas propostas e
conclusdes apontadas sdo, inquestionavelmente, o Relatorio dos Grupos de Contacto
entre os Ministérios da Educagdo e da Cultura (2004), o Relatorio da Conferéncia
Mundial sobre Educacdo Artistica (2006) e o Roteiro para a Educacdo Artistica da
Comissao Nacional da UNESCO (2006). Contudo, ndo passam de propostas que ndo
foram postas em pratica.

Em suma, ndo ha uma verdadeira politica teatral para a infancia, que assegure uma
resposta adequada as necessidades do “agora”. A crianga ndo ¢ considerada como
cidadd comum, no seu pleno direito de fruir uma pega de teatro. Expressa-se apenas

uma grande preocupacao relativamente a formacao de publicos.
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CAPITULO IV - METODOLOGIA

[A] investigagdo é algo de semelhante
a uma corrida de estafetas (...)
Hermano Carmo

1.Contextualizacdo do estudo

Concebemos este capitulo como um guia epistemoldgico e metodologico da
presente investigagdo, onde expomos determinados postulados que nortearam e
conduziram a pesquisa desde o inicio.

O primeiro problema que se nos colocou foi o de conseguir traduzir o foco de
interesse num projecto de investigagdo. Se, como dizem Quivy e Campenhoudt (1998:
31), a “investigagdo ¢, por defini¢do, algo que se procura”, e visto tratar-se de um
campo ainda por explorar, apercebemo-nos de que nao poderiamos formular, entdo, um
projecto de investigacao totalmente operacional. Procurdmos definir um fio condutor de
forma a permitir a estruturagdo do trabalho com coeréncia e possuir um ponto de partida
provisério. A fim de exprimir o que procuravamos saber ¢ compreender, num primeiro
momento, tentdmos enunciar o projecto de investigacdo sob a forma da seguinte
pergunta: como ¢ caracterizado o Teatro para a infancia no Algarve? A formulagdo da
pergunta de partida obrigou-nos a uma clarificagdo das nossas intengdes e perspectivas
espontaneas.

Questionamo-nos sobre a exequibilidade da questdo inicial, isto é, se seria
possivel trabalhar eficazmente a partir dela. De forma a permitir uma maior precisao e
coesdo, consideramos fundamental definirmos os termos da pergunta e,
simultaneamente, palavras-chave relacionadas com a tematica de estudo. Dessa
reflexdo, resultaram os seguintes termos ou palavras-chave: Teatro; crianga; arte e

educacdo; Algarve; politica cultural.
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A tarefa seguinte consistiu na recolha e analise de documenta¢do bibliografica, ou
por outras palavras, no estudo preliminar exploratorio. Procuramos saber o que foi
escrito sobre o objecto de estudo, que pesquisas foram realizadas, com a finalidade de
encontrar recursos uteis para melhor compreendermos o fendmeno e ultrapassarmos

evidéncias e lugares-comuns.

2. Intencionalidade do estudo

Com o presente estudo visaimos efectuar um levantamento da oferta em termos de
Teatro para a infincia, no Algarve. Para o efeito, tenciondmos contactar e recolher
informagdes junto de grupos de Teatro, de camaras municipais, de agentes culturais, da
Direccdo Regional de Cultura e da Direc¢do Regional de Educagcdo do Algarve, na
qualidade de produtores, promotores ou programadores de Teatro para criangas.

Foi, inicialmente, intengdo nossa considerar como periodo de referéncia do estudo,
os anos que medeiam entre a década de 90 do século passado e 2007. Considerdmos
pertinente que o estudo abrangesse o periodo em causa visto que a década de 90 foi
caracterizada pela promulgacdo de inUmeros diplomas que determinaram,
consequentemente, alteragdes na politica cultural e educativa, e a elevagdo da Secretaria
de Estado da Cultura a Ministério da Cultura. Devido a auséncia de arquivos
organizados e a inexisténcia de registos referentes ao periodo em questdo, limitdmos o
estudo aos anos 2000 a 2007.

Julgamos importante identificar a dinamica dos diversos actores locais
individualmente e entre si, no processo de familiarizagdo das criancas com o Teatro:
produtores, promotores e organismos publicos. Pretendemos perceber se as criangas do

Algarve tinham acesso ao Teatro e, em caso afirmativo, como era caracterizado esse
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Teatro. Pareceu-nos preponderante centrarmo-nos nos critérios, nas opgoes, Nnos
patamares de exigéncia de projectos a produzir ou promover pelos diversos agentes
implicados. As caracteristicas deste Teatro permitir-nos-iam aferir, também, sobre os
habitos de fruicdo, a formagdo e o alargamento de publicos, na medida em que estes
aspectos decorrem do contacto directo das criangas com as manifestagdes artisticas.

Por ultimo, tenciondmos averiguar se este sector do Teatro foi objecto de medidas
estratégicas e estruturais concretas nas diversas politicas culturais e educativas das
autarquias e de organismos regionais tutelados pelo Ministério da Cultura e Ministério
da Educagdao. Nao menos importante, foi a nossa intengdo de colocar novas duvidas,

questionar as certezas, ao longo do processo de investigacao.

3. Importancia do estudo

E acreditando na importancia do contacto precoce, isto é, desde a infancia, com o
verdadeiro Teatro, no contributo para o enriquecimento ¢ a formacao pessoal, que se
partiu para esta investigagdo. Ao fazer-se apologia a educacdo integral da crianga,
visamos, sem duvida, um desenvolvimento holistico, multidimensional, que contemple
ndo s6 as dimensdes cognitivas, mas afectivas, éticas, estéticas, criativas, entre outras,
também.

Em virtude da auséncia de investigacdes no dominio da criagdo teatral e da oferta
destinadas ao publico infantil, este estudo pretende contribuir com dados e propostas
que levem a alteragdes de posicionamento dos agentes educativos, dos agentes culturais
e promotores face ao Teatro para a infancia e a adop¢do de medidas estratégicas entre
actores locais e regionais. Esta mudanga detém uma importancia de dimensdes

incalculdveis na medida em que implica alteragdes profundas em todo o processo.
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4. Objectivos da Investigacao

Partindo do pressuposto de que os objectivos de pesquisa mostram o que se
pretende fazer e constituem-se como referéncias importantes do processo de
investigacdo formulamos os seguintes objectivos gerais: caracterizar o Teatro para
criangas no Algarve e identificar politicas e medidas estruturantes de apoio ao Teatro
para a infancia.

Tivemos sempre presente a relevancia do desenvolvimento de um processo de
reflexdo que permitisse novas oportunidades de exploracdo, mudangas de direc¢do
sempre que oportuno, mantendo coeréncia com a problematica e os objectivos

estabelecidos.

5. Questoes de pesquisa

Desde a formulacdo das primeiras questdes, o pensamento organizou-se e dispos
de um fundo interpretativo. Ao privilegiarmos o procedimento indutivo na apreensdo do
real fomos levados a uma pesquisa exploratoria. Apos a identificagdo dos objectivos a
atingir, foi preocupacdo nossa operacionaliza-los sob a forma de questdes de pesquisa,
traduzidas de forma simples, como a seguir se enuncia: representacdo sobre ‘Teatro’ e
‘Teatro para a infancia’; projectos e produgdes de Teatro para criangas; promocao de
Teatro para a infancia; critérios na seleccdo de textos/projectos e/ ou producdes de
Teatro para criangas; projectos de formagao do publico infantil; caracteristicas globais
do Teatro para criangas no Algarve; politicas culturais de apoio ao Teatro para a

infancia.
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6. Explicitacdo do processo de amostragem

Atentemos ao conceito apresentado por Carmo e Ferreira (1998: 191):

Populagdo ou universo ¢ o conjunto de elementos abrangidos por uma mesma defini¢do. Esses
elementos tém, obviamente, uma ou mais caracteristicas comuns a todos eles, caracteristicas que os
diferenciam de outros conjuntos de elementos.

(...) Amostra ¢ um subconjunto da populagdo, que se observa com o objectivo de tirar conclusdes
para a populacdo de onde foi recolhida”.

Atendendo aos nossos objectivos, na constitui¢do do universo de elementos a
inquirir, foram considerados, numa primeira instancia, todos os grupos de Teatro e
promotores culturais da regido que se dedicaram a producdo ou promocdo de Teatro
para a infincia, no periodo de referéncia: de 2000 a 2007. Visto ndo dispormos,
inicialmente, de uma relacdo completa dos elementos da populagdo (de grupos de
Teatro e de agentes promotores) o levantamento foi conseguido através do processo de
‘bola de neve’, isto &, a partir de elementos ja conhecidos foi possivel identificar outros,
até atingirmos o universo (v. quadro 2, Anexo 3; quadro 3, Anexo 4). Sublinhe-se que
para além do universo de grupos de Teatro em questdo, optamos por entrevistar, a titulo
exemplificativo, um professor responsavel pelo grupo de Teatro e por disciplinas da
area do Teatro, de uma escola Secundaria. Esta decisdo foi tomada, tendo em
consideragdo o papel desempenhado por grupos de alunos em acg¢des de dinamizacio da
Biblioteca Municipal e na participagdo em eventos culturais, como salientado pela
respectiva Camara Municipal e por outros grupos de Teatro do concelho.

Foram, por outro lado, consideradas fontes de informacdo todas as camaras
municipais do Algarve, a AMAL, a Direccdo Regional de Cultura e a Direcgdo
Regional de Educagdo do Algarve. No caso das camaras municipais, foram
contemplados todos os dezasseis elementos da populacdo, ndo sendo necessario

proceder a seleccao da amostra. No caso dos restantes organismos mencionados, devido
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as suas caracteristicas proprias, ndo se integrando em outros conjuntos de elementos, a
investigacao focalizou-se num caso unico de cada entidade.

Assim, para protagonistas deste estudo propusemos: um representante de cada um
dos grupos de Teatro que se dedicaram ao Teatro para a infincia; um representante de
cada uma das camaras municipais do Algarve; um representante de cada um dos agentes
promotores de Teatro para a infincia do Algarve; um representante da Direc¢do
Regional de Cultura do Algarve; um representante da Direc¢do Regional de Educacdo
do Algarve. Pelo facto de a AMAL informar, desde o inicio, de que ndo dispunha de
informacdes que pretendiamos, foi retirada da lista de entidades a entrevistar. Em cada
um dos restantes agentes ou entidades, o sujeito a inquirir foi seleccionado

internamente.

7. Procedimentos metodoldgicos

A opc¢do entre investigacdo quantitativa e a investigagdo qualitativa estd associada
a paradigmas que, por sua vez traduzem uma concepg¢ao da producdo de conhecimento e
do processo de investigagdo (Carmo e Ferreira, 1998). Mas, autores como Patton
(1990), Miles e Hubermann (1994), Reichardt e Cook (1995), e Denzin, Cronbach et al
(cit. por Carmo e Ferreira, 1998), defendem a tese de que ¢é possivel e desejavel a
combinagdo de caracteristicas dos paradigma qualitativo e quantitativo, bem como a
articulacdo dos dois tipos de métodos no trabalho de investigacdo. Patton (1990:14) diz-
nos, a proposito:

Uma vez que métodos qualitativos e quantitativos implicam diferentes potencialidades e fraquezas,
constituem estratégias alternativas mas ndo mutuamente exclusivas para a investiga¢do. Tanto
dados qualitativos como quantitativos podem ser recolhidos no mesmo estudo.
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Mais adiante, o autor explica que a “combinagdo de metodologias”, ou seja, a
“triangulagdo”, permite tornar o plano de investiga¢dao mais sélido.

Face a multiplicidade de fontes a recorrer neste estudo, a diferenciagao da natureza
das informacdes a obter, e, tendo em consideracdo as vantagens da triangulacdo de
dados, julgamos pertinente recorrer a uma estratégia mista, ao continuum entre
abordagens qualitativas e quantitativas. Sem esquecer que esta decisdo teria, como
salienta Julia Brannen (cit. por Carmo e Ferreira, 1998: 176), “implicacdes de natureza
teorica, atendendo a que a utilizagdo de diferentes métodos de investigagcdo tem também
como base diferentes pressupostos”. Por outras palavras, haveria diferenciagao
relativamente ao processo de recolha de dados e ao modo como estes seriam registados

e analisados.

7.1. Metodologias qualitativas

A expressdo ‘metodologias qualitativas’ compreende um conjunto de abordagens
que adquirem diferentes designagdes consoante os autores. Frederick Erickson (cit. por
Lessard-Hébert, 2005: 31) prefere a designacdo de investigacdo “interpretativa” que
inclui abordagens diversas que o autor recusa denominar de ndo quantitativas, porque
também sdo possiveis quantificagdes nos diversos procedimentos.

Na metodologia qualitativa, ¢ dado relevo ao contexto de descoberta antes e
durante a recolha dos dados, interessando, sobretudo, o processo de investigacdo e ndo
apenas os resultados que dela decorrem. Dado o caracter exploratorio da investigagdo, a
problematica foi esbogada no inicio mas o quadro de andlise do estudo foi sendo
progressivamente elaborado através de um constante questionamento dos dados, na

tentativa de conhecer uma realidade ndo estudada (Carmo e Ferreira, 1998).
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7.2. Metodologias quantitativas

A utilizagdo de métodos quantitativos pressupds a definicdo de varidveis de
observa¢do, uma recolha rigorosa de dados (quantitativamente mensuraveis), uma
quantificagdo dos dados recolhidos, permitindo a generalizacdo dos resultados, a
caracterizacdo da populagdo, o estabelecimento de relagdes entre varidveis e a previsao
de fenémenos (Carmo e Ferreira, 1998). Reparemos, contudo, que o instrumento
estatistico tem um poder de elucidacdo limitado aos postulados e as hipoteses
metodoldgicas sobre que se baseia, ndo dispondo em si mesmo, de um poder

explicativo.

7.3. Técnicas e instrumentos de recolha de dados
Relativamente a métodos e técnicas de investigagdo existe uma diversidade de
defini¢cdes, mas atentemos na concepcao apresentada por Grawitz (1986: 361), por nos

parecer esclarecedora:

[Os métodos sdo] um conjunto concertado de operagdes postas em pratica para atingir um ou mais
objectivos, (...) um conjunto de normas que permitem seleccionar e coordenar as técnicas. Os
métodos constituem de forma mais ou menos abstracta ou concreta, precisa ou vaga, um plano de
trabalho em fungdo de uma finalidade.

[As técnicas sdo] procedimentos operatdrios rigorosos, bem definidos, transmissiveis, susceptiveis
de serem novamente aplicados nas mesmas condigdes, adaptados ao tipo de problema e aos
fendmenos em causa. (...) A escolha das técnicas depende do objectivo que se quer atingir, o qual,
por sua vez esta ligado ao método de trabalho.

Segundo De Bruyne et al (1974), € na instancia metodologica que sdo recolhidas
as informagdes sobre o mundo real e convertidas em dados pertinentes face a
problematica da investigagdo. De modo a “instrumentar” a investigacdo tornou-se
necessario seleccionar o modo de pesquisa, técnicas de recolha e instrumentos de

registo de dados.
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Dado que formulamos questdes que nao tinham sido postas anteriormente e que
procurdmos obter dados que ndo se encontravam disponiveis, esta investigacdo exigiu
instrumentos apropriados para a obtencao da informagao necessaria. Desta forma, face
aos objectivos da investigagdo e a natureza dos fendémenos a observar, considerdmos
adequado recorrer a entrevista, a ficha de caracterizacdo do agente/ da entidade e a
pesquisa documental, instrumentos e técnicas que se proporcionaram a posterior analise

qualitativa e quantitativa dos dados recolhidos.

7.3.1. Inquérito por entrevista

Segundo Carmo e Ferreira (1998: 123), o termo inquérito aplica-se a “uma forma
para designar processos de recolha sistematizada, no terreno, de dados susceptiveis de
poder ser comparados”. Desses processos ou técnicas, a entrevista foi o instrumento que
melhor se proporcionou a delimitacdo dos sistemas de representacdes veiculados pelos
entrevistados. Albarello et al (1997: 85) enfatizam que o “individuo ¢ interrogado
enquanto representante de um grupo social”. A importancia fundamental da entrevista
reside no facto de ser realizada em situagdo presencial, sob a forma oral, permitindo a
interaccdo directa entre entrevistado e entrevistador. Deste modo, respeitdmos
orientacdes relevantes, tanto na fase inicial como no decorrer da entrevista.

Na fase de constru¢do do instrumento, tivemos presente o facto de uma
investigacdo implicar desde o inicio, uma postura interpretativa, principalmente no
momento da constituicdo do guido da entrevista. Tal como Bardin (2007) e Estrela
(1994) sugerem, definimos objectivos com um conjunto proprio de questdes
orientadoras, em cada um dos seis Guides de entrevista, que possibilitaram a recolha das

informagdes pretendidas, tal como se explicita seguidamente, de forma muito sintética.
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Tivemos a preocupagdo de estabelecer uma ligagdo com os objectivos e as questdes de
pesquisa acima definidos (v. ponto 4. ¢ 5.) para que houvesse uma coeréncia no
processo de investigagao.

O primeiro bloco de questdes, comum a todos os guides, visou a legitimacdo da
entrevista ¢ a motivacao do entrevistado.

No Guido de entrevista aos grupos de Teatro (v. Anexo 5), os restantes blocos
visaram: a identificagdo do grupo de Teatro e do entrevistado; a caracterizacdo das
producgdes do grupo; a caracterizagdo do desempenho do grupo; a caracterizagdo do
Teatro para a Infancia no Algarve; a caracterizagdo da politica cultural de Organismos
publicos, de apoio ao Teatro para a Infancia.

As secgdes do Guido de entrevista as autarquias (v. Anexo 6) contemplaram: a
identificacao do entrevistado; o conhecimento das perspectivas do entrevistado sobre
Teatro/ Teatro para a Infancia; o conhecimento das medidas estratégicas da autarquia na
promocao do Teatro para a Infancia; o conhecimento de medidas de formagao de
publicos; o conhecimento da politica cultural da autarquia de promog¢ao e apoio ao
Teatro para a infancia; a caracterizacdo do Teatro para a infancia no Algarve.

No Guido de entrevista aos agentes promotores (v. Anexo 7), os blocos de
questdes pretenderam averiguar: a identificacdo do entrevistado e do agente promotor;
as perspectivas do entrevistado sobre Teatro/Teatro para a infancia; as opgdes dos
agentes promotores na promog¢do do Teatro para a infancia; as medidas de formacdo e
alargamento de publicos; as medidas estratégicas de gestdo do agente promotor; as
caracteristicas do Teatro para a infincia no Algarve.

O Guido de entrevista a Direc¢do Regional de Cultura do Algarve (v. Anexo 8) foi
constituido por outras seis partes dedicadas: a identificagdo do entrevistado; ao

conhecimento da perspectiva do entrevistado sobre Teatro/ Teatro para a Infancia; ao
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conhecimento de medidas estratégicas da DRC Alg., na promocdo do Teatro para a
Infancia; ao conhecimento de medidas de formacdo e alargamento de publicos;
conhecimento da politica cultural da DRC Alg., de promog¢do e apoio ao Teatro para a
Infancia; a caracterizagdo do Teatro para a Infancia no Algarve.

O conjunto de questdes, do Guido de entrevista a Direccdo Regional de Educacao
do Algarve (v. Anexo 9), visou: a identificacdo do entrevistado; o conhecimento da
perspectiva do entrevistado sobre Teatro/ Teatro para a Infancia; o conhecimento das
medidas estratégicas, da DRE Alg., na promocdo do Teatro para a Infancia; o
conhecimento de medidas de formacdo e alargamento de publicos; o conhecimento da
politica educativa, da DRE Alg., de promog¢do e apoio ao Teatro para a Infincia; a
caracterizacdo do Teatro para a InfAncia no Algarve.

Optamos por implementar entrevistas semi-directivas ou semi-estruturadas (v.
Anexos 10, 11, 12, 13, 14), que incluiram questdes abertas, permitindo formas de
expressao livres e espontineas, e questdes objectivas ou fechadas, referenciadas a um
quadro estabelecido (Lessard-Hébert er al, 2005; Estrela 1994). O primeiro tipo de
questdes visou circunscrever a percepcao € o ponto de vista de uma pessoa ou de um
grupo de pessoas, propicio a uma posterior andlise de conteudo das respostas. As
perguntas fechadas ndo proporcionam qualquer varidvel, sendo as respostas facilmente

quantificaveis.

7.3.2. Ficha de caracterizacio

O método de recolha de dados deve ser adaptado ao tipo de dados a investigar. A
necessidade de recolher informagdes (quantitativamente mensuraveis) ndo disponiveis,

levou-nos a construgdo de instrumentos de investigacdo mais sistematicos, designados
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por Ficha de caracterizagdo do agente cultural (v. Anexos 15 e 16) — produtor ou
promotor —, Ficha de caracterizacao da autarquia (v. Anexo 17), Ficha de caracterizacao
da DRC Alg. (v. Anexo 18) e Ficha de caracterizagdo da DRE Alg. (v. Anexo 19).

Na fase preliminar a concepc¢do destas ferramentas de registo e sistematizacdo de
dados, adoptamos os mesmos procedimentos que anteriormente descritos, referentes aos
inquéritos por entrevista (Carmo e Ferreira, 1998). Definimos objectivos e precisdmos
os aspectos distintivos a estudar, nos planos de cada uma das fichas (v. Anexo 20, 21,
22, 23 e 24). Tivemos a preocupacdo de estabelecer uma ligacdo com os objectivos e as
questoes de pesquisa acima definidos (v. ponto 4. e 5.) para que houvesse uma
coeréncia no processo de investigacdo (Rosental e Frémontier-Murphy, 2002).

As Fichas de caracterizacdo ou registo (v. Anexos 15, 16, 17, 18 e 19), destinadas
aos diversos agentes e entidades, visaram, muito sinteticamente, a recolha de
informagdes sobre o numero de pecas de Teatro para a infancia produzidas e
promovidas, a data e o local de apresentacdo, a proveniéncia dos grupos, a itinerancia
dos grupos, o tipo de espectadores, a relagdo entre o nlimero de producdes destinadas
aos adultos e o numero de produgdes para criangas, agentes produtores e promotores do
concelho, a rede de salas de espectaculos no concelho, a relagdo entre o nimero de

candidaturas e o numero de projectos apoiados, as fontes de apoios ou subsidios.

7.3.3. Pesquisa documental

Segundo Carmo e Ferreira (1998: 59), uma pesquisa documental “visa seleccionar,
tratar e interpretar informacao bruta existente em suportes estaveis (...) com vista a dela
extrair algum sentido.” Consiste, portanto, num processo de transformagdo da

informagdo contida em documentos, atribuindo-lhe a forma conveniente e outro modo
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de representacdo. Em todas as fases do estudo, revelou-se fundamental recorrer a este
método de recolha e verificagdao de dados, envolvendo um processo de transformacao da
informacao contida nos documentos. A pesquisa incidiu designadamente sobre sinopses
e fichas técnicas de producdes teatrais, o historial e repertério de grupos de Teatro,
programacdes, relatorios de actividades, legislacdo e documentos oficiais, jornais,
revistas, estatisticas, bases de dados em suporte informatico, Anuérios do Algarve e

registos em arquivos.

7.4. Descricao do plano de investigacio

No inicio da investigacdo foi estabelecido o plano de investigacdo, que constituiu
uma previsao, uma linha orientadora, dos procedimentos a adoptar. A nogao de tempo
util de pesquisa assumiu-se como condicionador importante da determinacdo do objecto
de estudo e da metodologia a adoptar.

Assim, foi estruturado em fases relacionadas entre si e, nalguns casos, a decorrer
em simultaneo (v. Cronograma, Anexo 25), prevendo-se alguma flexibilidade, visto que
a consecu¢cdo do plano dependia, em parte, da colaboracdo e disponibilidade de
terceiros.

A primeira fase prevista decorreu de Outubro a Dezembro de 2007 e visou a
revisdo da literatura, destinada a formulacdo do quadro conceptual e a construgdo dos
instrumentos de recolha de dados. Na segunda fase, de Novembro de 2007 a Janeiro de
2008, o plano contemplou o trabalho de campo, isto €, o levantamento das fontes de
informacdo ¢ estabelecimento de contactos, realizacdo de entrevistas e recolha de

informacdo de natureza diversificada. Entre Fevereiro ¢ Maio, tencionamos levar a
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efeito a fase de andlise, tratamento e interpretacao de dados recolhidos e, finalmente, de

Junho a Setembro, a redacgdo e correccao da dissertagao.

7.5. Actividades desenvolvidas — recolha de informacao

Visto ndo existir uma base de dados sobre os grupos de Teatro que se tém
dedicado a producdo de espectdculos para criancas no Algarve, partimos de listas da
Direcgdo Regional de Cultura do Algarve, sobre Agentes Culturais da regido, e do
levantamento efectuado por Ana Cristina Oliveira (2006), referenciado na sua obra
Meio Século de Teatro no Algarve. Comegadmos por estabelecer contactos telefonicos
com os grupos de que tinhamos conhecimento e marcar entrevista no caso de se
dedicarem ao Teatro para a infancia. Foi necessario esclarecer convenientemente o
nosso conceito de Teatro para a infancia ou para criangas na medida em que nos
deparamos com muitas situacdes de Teatro infantil e de expressao dramatica (por
criangas), que foram eliminadas por nao se enquadrarem nos nossos objectivos.

Como referido acima (v. ponto 6.), a partir de entrevistas realizadas a grupos de
Teatro, a entidades promotoras e as autarquias, fomos informados da existéncia de
outros agentes produtores e promotores até atingirmos todos os elementos do Universo
(v. quadro 2, Anexo 3; quadro 3, Anexo 4).

No que diz respeito a marcagdo de entrevistas com as autarquias e as Direc¢oes
Regionais de Cultura e de Educacdo do Algarve, o processo foi mais complexo e
moroso, o que implicou o prolongamento do periodo previsto para a fase de recolha de
dados. Os contactos foram estabelecidos via oficio, a explicitar o propdsito da
entrevista. Na generalidade dos casos, foi necessario um reforgo sistematico, na

tentativa de marcagdo da entrevista, através de telefonemas frequentes, do reenvio de
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oficios e da deslocagdo as autarquias para exposi¢ao pessoal aos autarcas, na hora de
atendimento ao municipe.

Os sujeitos a entrevistar foram seleccionados pelos proprios agentes e organismos,
sendo, no caso das autarquias, Vereadores da Educagdo e/ou Cultura ou Técnicos
Superiores responsaveis pela programagdo de actividades culturais destinadas a escolas
ou ao publico em geral.

Atendendo ao preconizado por Rogers (1985), Albarello et a/ (1997) e por Estrela
(1994), tentamos seguir alguns procedimentos indispensaveis ao estabelecimento de um
clima de didlogo compreensivo com os entrevistados. Assim, adoptamos uma postura de
escuta interessada, de respeito pela fluéncia do discurso, procuramos nao despoletar
situagdes que pudessem influenciar o entrevistado, sem perdermos a nog¢ao dos
objectivos da investigacao.

De um modo geral, os entrevistados mostraram interesse em colaborar, mas
colocaram desde o inicio um grande obstaculo: a inexisténcia de registos e arquivos
organizados com a informagdo pretendida, necessaria ao preenchimento da Ficha de
Caracterizacdo (v. Anexos 15, 16, 17, 18 e 19). Cada agente ou organismo estipulou o
periodo de tempo necessario para a recolha de informagdes e preenchimento da Ficha de
Caracteriza¢do, mas em fun¢do do nosso tempo util de pesquisa, também.

A predisposi¢@o para colaborar e a forma de organizar a recolha de dados, diferiu
de autarquia para autarquia. Nalguns casos, coube a nds consultar os arquivos
municipais e recolher os dados, noutros foi necessario contactar técnicos de diversos
sectores e divisdes, designadamente da Ac¢do Social, da Educacdo, da Cultura, da
Biblioteca, do Museu, entre outros. Consideramos, igualmente, preponderante contactar
responsaveis por equipamentos e salas de espectdculos municipais ou privados, de

forma a completar ou confirmar informagdes disponibilizadas. Visto que o tempo
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proposto foi excedido, tornou-se necessario recorrer a definicdo de estratégias
complementares que passaram pela realizacao de contactos telefénicos sistematicos as
Autarquias que se tinham predisposto efectuar a recolha.

Apos a recolha dos dados, verificAmos que muitas das Fichas de Caracterizacdao
dos agentes produtores, agentes promotores € autarquias encontravam-se incompletas,
em diversos pardmetros, o que exigiu um esfor¢o suplementar no cruzamento de dados
fornecidos pelos grupos de Teatro e pelos outros agentes e entidades. Foram
empreendidos contactos regulares para validacdo das respostas incompletas ou
incoerentes.

Houve ainda lugar ao mesmo procedimento relativamente a grupos de Teatro de
fora da regido, através de contactos telefonicos, por e-mail ou através da consulta dos
proprios sites. A analise de sinopses e fichas técnicas de espectaculos realizados
revestiu-se de grande utilidade para completar e organizar os dados obtidos até entdo.
Foi ainda necessario recorrer ao Arquivo Distrital para pesquisa em artigos de jornais e
ao Arquivo de licencas de representacdo para espectaculos, da Inspeccdo-Geral de
Actividades Culturais.

Como Quivy e Campenhoudt (1998: 31) nos dizem, a investigacdo ¢ “um
caminhar para um melhor conhecimento e deve ser aceite como tal, com todas as
hesitacdes, desvios e incertezas que isso implica”. Essa realidade foi vivida como um
fenomeno natural e de enriquecimento pessoal e profissional.

Como se demonstra no ponto seguinte, o conjunto das entrevistas recolhidas foram
alvo de uma analise de contetido e/ou quantitativa, mediante uma série de operagdes, de
forma a interpretar o corpus abundante e multiforme. As fichas de caracterizagdao foram

sujeitas apenas a analise quantitativa. Segundo Miles ¢ Huberman (1994) a analise de
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dados abrange os passos que passaremos a sintetizar: reducdo dos dados, apresentagdo

dos dados, interpretagdo e verificacdo de conclusdes.

8. Analise e tratamento de dados

A distingdo entre a recolha, tratamento e analise de informagdes nao sdo nitidas.
Quivy e Campenhoudt (2003: 223) afirmam que, “[o]s métodos de recolha das
informagdes associam intimamente a recolha e a analise (...) assegurando a coeréncia e

o sentido do conjunto do trabalho”.

8.1. Analise de conteudo

Na medida em que a analise de conteido adequa-se a analise de valores e
representacdes, da logica do funcionamento das organizacdes e ao estudo de produgdes
culturais e artisticas, justifica-se plenamente o recurso a esta técnica tendo em conta os
objectivos do presente estudo (Quivy e Campenhoudt, 1998).

Por outro lado, a necessidade de descobrir, de ir além das aparéncias, associada ao
desejo de rigor metodoldgico, constituem as potencialidades da analise de contetido. O
recurso a procedimentos sistematicos e objectivos possibilitaram a descri¢do dos
contetidos das mensagens e, por meio de indicadores, a inferéncia de conhecimentos
(Bardin, 2007), como passaremos a discriminar.

Na posse de mensagens provenientes de diferentes locutores, efectuamos a andlise

a entrevistas semidirectivas ou semiestruturadas, integralmente transcritas, de dois
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grupos relativamente homogéneos: os elementos de grupos de Teatro e os
representantes das camaras municipais do Algarve.

Com o objectivo de sistematizar as respostas num formato que permitisse resumir
e organizar a sua producgdo, levdmos a efeito uma leitura ‘flutuante’ das entrevistas e
pela lista das questdes de pesquisa, acedemos a uma primeira aproximagdo aos
conteudos e a forma de tratamento da informagdo. Devido a quantidade dos
documentos, a dimensao do corpus, optamos por efectuar uma analise de conteudo
questao a questao.

Iniciando a reducdo de dados, procedemos a elisdo das questdes e dos segmentos
dos textos que ndo correspondiam aos objectivos em vista. Passdmos a organizacdo da
codificacdio (Van der Maren, 1996), através da determinacdo de segmentos
significativos ou unidades de registo, pela classificacdo sistematica, por diferenciagdo,
para que unidades (homogéneas e exclusivas), com idéntico valor seméantico, fossem
alvo de apenas um agrupamento. Por condensacdo dos dados, foram determinados os
indicadores que constituem representagoes simplificadas dos dados brutos (v. Anexo 26
— Andlise de entrevistas a grupos de Teatro - e Anexo 27 — Andlise de entrevistas a
autarquias).

Em investigacdo qualitativa atribui-se grande relevo a validagdo do trabalho
realizado, pelo que recorremos a “verificacdo intercodificadores” (Van der Maren,
1996), a “fidelidade intercodificadores” (Carmo e Ferreira, 1998) ao “método dos juizos
externos” (Estrela, 1994), isto ¢, ao teste de validade e fidelidade por um analista,
verificando as concordancias e divergéncias.

A analise qualitativa permitiu verificar a importancia do interesse, da novidade, do
valor de cada tema, a partir da presenca (ou auséncia) do indice. Nas perguntas abertas,

para além da andlise categorial qualitativa procedemos a uma anélise numérica simples,
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ao calculo da frequéncia dos elementos significativos bem como as respectivas
percentagens, permitindo enriquecer a interpretagdo dos dados.

As perguntas fechadas do inquérito por entrevista implicaram apenas a abordagem
quantitativa pelo facto de os resumos numéricos representarem apenas o conjunto do
codigo utilizado. A contagem de frequéncias e o célculo das percentagens permitiram
uma analise objectiva e exacta (Bardin, 2007).

Por fim, sistematizdmos os dados obtidos pelos processos descritos, construindo
quadros representativos das diferentes questdes analisadas.

Debrucar-nos-emos, neste momento, sobre as mensagens singulares, de natureza
diversa, provenientes de um locutor: a entrevista ao representante da Direccdo Regional
de Cultura do Algarve e a entrevista a um representante da Direccdo Regional de
Educacdo do Algarve. Em ambos os casos, procedemos a uma pré-leitura do material
com vista a estruturacao das partes constituintes do tema, & compreensdo da globalidade
dos dados, a validade dos mesmos através de processos de triangulacdo. Devido a
singularidade e a riqueza das respostas, procederemos apenas a extraccdo de passagens
significativas para citacdo e ilustracdo da interpretacdo. Alids, como Bardin assinala
(2007: 111), “[a] divisdao das componentes das mensagens analisadas em rubricas ou
categorias ndo ¢ uma etapa obrigatoria de toda e qualquer andlise de conteudo.”

O processo acima descrito aplicou-se, de igual modo, & andlise das entrevistas
realizadas aos dois agentes promotores. Contudo, neste caso, perante documentos
idénticos, procedemos a uma analise comparativa, tematica, permitindo estabelecer
relagdes entre as variaveis apresentadas pelos locutores.

Em todo este processo, tivemos sempre presente a analise de enunciagdes a partir
de critérios que tivessem em vista o conteido explicito e ndo interpretagdes

espontaneas, referéncias ideologicas ou normativas proprias.
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8.2. Analise quantitativa

Uma vez recolhidas as Fichas de Caracterizacdo das varias entidades foi
necessario passar ao estudo da informacao contida. Referir-nos-emos apenas a analise
quantitativa, por nao termos submetido a informagdao extraida a ferramentas
matematicas, caracteristicas das técnicas estatisticas.

As Direcgdes Regionais de Cultura e Educacdo ndo dispunham de dados que
permitissem completar as respectivas Fichas. Assim, apenas conseguimos as Fichas de
Caracteriza¢do preenchidas pelos grupos de Teatro, pelos agentes promotores e pelas
autarquias. Desta forma, definimos parametros e avaliamos a consisténcia das respostas.
Para extrair informagdo dos dados foi necessario organiza-los. Esta organizacdo
permitiu uma melhor compreensdo da informag¢do. Resumimos a informacao,
procuramos efectuar apresentagdes sintéticas, através da construg¢do de quadros, e de
graficos. Este procedimento permitiu-nos estimar quantidades que levaram a
interpretagdo dos resultados atendendo ao contexto do problema e tirar as conclusdes

finais acerca da populacdo (Rosental e Frémontier-Murphy, 2002).

9. Critérios de cientificidade

Conforme preconizado por Denzin (cit. por Patton (1990), a utilizagdo da
triangulacdo num estudo apresenta multiplas vantagens. Assim, na medida em que
recolhemos informagodes de diversas fontes, foi possivel recorrer a triangulacao de dados
bem como a triangulagdo metodoldgica, ao aplicarmos diferentes métodos e técnicas
para estudar o problema. Procurdmos, de igual forma, valorizar o contributo de varias

perspectivas na interpretacdo de um mesmo conjunto de dados.
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Julgamos fundamental proceder a clarificacdo dos critérios de cientificidade, que
consistem na objectividade, validade e fidelidade, sendo, para o efeito necessaria a
‘documentacao’ sistematica dos procedimentos utilizados (validade interna). Esta
atitude pressupds o estabelecimento de normas (quadro conceptual) que legitimaram a
aplicagdo de um juizo de valor aos conhecimentos obtidos, para, sob um ponto de vista
ético, se verificasse transparéncia das informacdes prestadas (objectividade) (Lessard-
Hébert, 2003).

Dando corpo ao que Kirk e Miller (1986) designam por ‘fidelidade’, efectudmos a
descri¢do das técnicas e instrumentos de medida ou de observagao aplicadas. Quanto ao
conceito de ‘validade’, explicitimos acima (v. ponto 8.2), os procedimentos adoptados
para que se verificasse uma correspondéncia entre o que o julgdvamos estar a observar e

0 que observamos efectivamente.

10. Sintese global

Apo6s a formulacao da pergunta de partida — Como ¢ caracterizado o Teatro para
a infancia no Algarve? - clarificAmos as nossas inten¢des quanto ao objecto de estudo e
o tipo de estudo que iriamos realizar. A defini¢do das palavras-chave foi fundamental
para delimitar o campo da nossa investigacao e proceder ao estudo preliminar, com vista
a recolha ¢ analise de documentag¢do diversificada. O levantamento de recursos, de
fontes de informagdo, investigagdes na area em questdo e a maturacdo tedrica inicial
decorreram do procedimento anterior. Conscientes dos objectivos a atingir, das questoes
de pesquisa a concretizar, do universo de inquiridos, do posicionamento metodologico,
passamos a constru¢do de instrumentos de recolha de informagdes, em fungdo da

natureza dos dados a recolher. Face a multiplicidade de fontes de informacgdo, a

72



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

diferenciagdo da natureza das informacdes a recolher e as vantagens da triangulagdo a
varios niveis, considerdmos que a nossa op¢ao metodologica passaria por uma estratégia
mista, isto &, um continuum entre abordagens qualitativas e quantitativas. Nao ficamos
alheios ao facto de que esta op¢do teria implicacdes nos processos de recolha, de registo
e de andlise de dados, uma vez que as transformag¢des do material, anteriores e
posteriores ao tratamento dos dados, sdo operacdes das quais depende a riqueza da
pesquisa.

Dado o caracter exploratério da investigagdo, ao longo de todo o processo, o
quadro de andlise do estudo foi sendo progressivamente elaborado através de um
constante questionamento das informagdes, na tentativa de conhecer uma realidade nao
estudada, de levar a efeito novas oportunidades de exploragao, e ultrapassar obstaculos e
as evidéncias dos lugares-comuns. De forma a conseguir uma recolha de dados
representativa do universo, completa, fidedigna, empreendemos estratégias de reforco e
de triangulacdo de dados, de fontes de informac¢do e de métodos. Para o efeito,
recorremos a meios diversificados para estabelecer contactos sistematicos com os
proprios inquiridos, com informadores de sectores complementares das Camaras
Municipais, com grupos de Teatro provenientes de outras regides. Com o mesmo
objectivo, consultdmos arquivos municipais, o arquivo distrital, o arquivo da Inspecc¢ao-
Geral de Actividades Culturais e técnicos de equipamentos e salas de especticulo do
Algarve.

Na posse de todas as informagdes recolhidas, seguimos duas vias complementares
no tratamento de dados: andlise de conteudo e a analise quantitativa. A necessidade de
descobrir, de ir além das interpretagdes espontaneas, implicou a adop¢dao de
procedimentos sistematicos e objectivos, aliados ao rigor metodologico. Por outro lado,

as informacgdes, provenientes das fichas de caracterizag¢do ou de registo, correspondentes
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a factos reais proporcionaram apenas uma analise quantitativa. Apds a organizagao, o
passo que se seguiu traduziu-se no resumo e apresentagdo sintética dos dados, através de
quadros e graficos, com vista a uma analise e interpretagdo claras.

Em conclusdo, julgamos poder afirmar que, pela documentagdo das posicdes
tomadas e etapas percorridas, atendemos aos critérios de cientificidade, isto ¢, a
objectividade, a validade e a fidelidade, que visaram o rigor, tendo em conta a

responsabilidade ética na investigacao.
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CAPITULO V — ANALISE, APRESENTACAO E INTERPRETACAO DOS

DADOS

Tendo a interpreta¢ao sido redutora antes do tratamento, ¢ agora criadora para o
suscitar de explicagdes ¢ de novas questdes. Nesta fase procedemos a elaboracdo de
hipdteses, a enunciagdo de relagdes plausiveis e pertinentes, a exposicdo da dindmica
das relagdes e do funcionamento, a explicitagdo de fendémenos interrogados, em suma,
que permitam compreender para explicar.

As tacticas utilizadas para induzir hipdteses consistiram em relevar temas e
estruturas que se repetiam, reagrupar, estabelecer ligacdes, analisar as variagdes
sistematicas, os pontos de ruptura e o encadeamento 16gico das evidéncias.

Passamos, de imediato, a apresentacdo e andlise interpretativa dos dados
resultantes da analise das entrevistas realizadas, bem como das fichas de caracterizacao
dos diversos agentes: grupos de Teatro, autarquias, agentes promotores, a Direc¢ao
Regional de Cultura do Algarve e a Direccdo Regional de Educagdo do Algarve.
Acrescentemos, ainda, que reportar-nos-emos na generalidade, aos aspectos mais
significativos de cada ‘area de analise’, por uma questdo de economia de paginas, dadas
as limitagdes a que estamos sujeitos.

Visto que a Direc¢do Regional de Educagdo do Algarve (DRE Alg.) e a Direcgao
Regional de Cultura do Algarve (DRC Alg.) constituem organismos independentes e
com caracteristicas proprias, ndo puderam ser agrupados aos Agentes Produtores e
Promotores de Teatro para a infincia, aquando da analise e tratamento de dados. Desta

forma, as perspectivas expressas pelos representantes desses organismos serdao citadas,

sempre que oportuno.
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Para melhor compreensdao dos quadros apresentados no presente capitulo, ¢ de
referir que alguns agentes e entidades ndo facultaram a informagdo pretendida. A
Cémara Municipal de Vila do Bispo e o Grupo de Teatro 100 Palavras ndo concederam
a entrevista; a Camara Municipal de Aljezur, os Grupos de Teatro Primusomnium,
Féch’Opano e Boneco Sabichdo — Marionetas Bonus Frater, ndo facultaram as fichas de
caracterizacao.

Considere-se a seguinte legenda para melhor compreensao dos quadros que

sintetizam os dados:

N = n° total de respondentes EG — entrevista a grupo de Teatro

Ni = numero de indicadores EA — entrevista a autarquias

O =n° de ocorréncias EP — entrevista a promotores

tO = n° total de ocorréncias DRC Alg — Direc¢@o Regional de Cultura do Algarve
AUT. - Autarquias DRE Alg — Direcc¢ao Regional de Educagdo do Algarve
G.T. — Grupos de Teatro P1 — promotor 1

P. — Promotor P2 — promotor 2

1. Representacdes sobre ‘Teatro’ e ‘Teatro para Criancas’

1.1. Funciao do Teatro
Da leitura dos quadros 4 e 5 - Anexo 28, releva que tanto para os grupos de Teatro
como para as autarquias, a fungdo do Teatro, em termos gerais, resume-se acima de tudo
a ‘Formagdo pessoal e social’. A importancia atribuida a este indicador traduz-se,
respectivamente, num valor percentual de 41.2% e 23.1% (do tO). Os grupos de Teatro

também valorizam a funcao reflexiva, de questionamento do mundo, o que corresponde

a 20.6% (do tO), enquanto que para as autarquias ¢ atribuido um valor percentual de
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12.8% (do tO). Apenas as autarquias atribuiram maior relevancia a funcdo cultural
(20.5% do tO) e de entretenimento (17.9% do tO) do teatro. A Arte orientada para o
desenvolvimento pessoal ¢ designada de “verdadeira arte” (v. ponto 3.1, Cap. I), abre
horizontes para a quebra de normas e clichés, confere novos significados e reporta-se a
novas maneiras de ver e avaliar a realidade, o que se liga intimamente com a segunda
funcao (reflexiva), maioritariamente valorizada por grupos de Teatro. A divergéncia de
entendimento evidencia-se quando algumas autarquias véem no Teatro a funcgdo
recreativa, apreciada pela cultura de massas, mas ndo exerce qualquer efeito na
personalidade.

Segundo os dados constantes no quadro 6 - Anexo 28, o agente promotor I
nomeia as fungdes de ‘Comunicacdo’, ‘Informacao’ ¢ ‘Formacdo’, enquanto que o
agente P2 destaca as fungdes de ‘Desenvolvimento socio-cultural’, ‘Reflexdo’ e
‘Divulgacao de autores e textos’ (O= 1 cada). Podemos assim, tragar um paralelo entre
as presentes concepgoes e as acima veiculadas, mas noutros termos.

Constatemos que, tanto a DRC Alg., como a DRE Alg., partilham, em parte, da
mesma perspectiva sobre a fun¢ao do Teatro:

DRC Alg.: Fungio ludica.

DRE Alg.: Fungdo ludica e formativa.

A visdo que estes dois agentes t€ém do Teatro merece especial destaque porque
remete-nos para o que foi acima mencionado sobre os aspectos recreativos da arte
equiparada a “quase-arte” industrial. Urge perguntar que utilidade tem aquilo que ¢

oferecido as criangas.
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1.2. Diferencas entre Teatro para criancas e Teatro para adultos

Quanto as caracteristicas que destacam o Teatro para a infancia relativamente ao
Teatro para adultos, tanto os grupos de Teatro como as autarquias (v. quadros 7 e 8 -
Anexo 28) apontam a ‘Dramaturgia’, em primeiro lugar. Para os grupos de Teatro, este
indicador retine 31.8% das ocorréncias, havendo uma preocupaciao com a adequagdo da
linguagem, das ideias, do tema, dos conteudos e do texto. Sobretudo no caso das
autarquias, a tonica € posta no caracter didactico/ pedagogico (58.7% do tO) do Teatro
para criancas. Conclui-se que em ambos os casos o enfoque incidiu no ‘texto’, no

‘tema’, numa perspectiva didactica. Atentemos nos seguintes excertos de entrevistas:

A vertente pedagdgica ¢ uma componente mais forte no teatro para criangas. O teatro para adultos

ndo precisa (EGS).

Os contetidos, componente mais pedagégica, no teatro para a infancia (EA14).

No Teatro para a infancia, a mensagem deve ser alusiva ao dia que se assinala ou a tematica da

escola, ou seja, um complemento ao estudo (EA16).

Serd que a linguagem teatral ¢ reduzida a objectivos meramente didacticos o que
afasta a crianca de vivenciar o teatro como arte?

Os grupos de Teatro (27.3% do tO) preconizam o ‘Trabalho do actor’ como um
dos aspectos significativos, com incidéncia no ritmo, na interac¢do, na exigéncia.
Comparativamente, hd uma grande discrepancia, na medida em que para as autarquias,
o ‘Trabalho do actor’ corresponde apenas a 6.5% (do tO).

Se, como nos diz Aguilar (v. ponto 2.1, Cap. I), o Teatro ¢ uma “realizagdo
artistica portadora duma proposta estética”, os grupos de Teatro associam-no a

‘Ludico’, a ‘Linguagem Corporal’ e a ‘Interac¢do’ e as autarquias a ‘Emocional’ e a
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‘Ladico’. Numa primeira instincia, no ponto 1.1. do presente Capitulo, ¢ atribuido ao
Teatro um papel primordial no desenvolvimento pessoal e social, mas as op¢des em
termos de estética teatral, ndo se coadunam com essa fun¢ao atribuida, nomeadamente o

caracter ludico. Vejamos os seguintes exemplos ilustrativos:

(...) o Teatro para a infancia deve ser um permanente exercicio ludico, convite ao sonho e a festa

participada (EA12).

O Teatro para Criangas serve de divertimento, para identificarem-se com personagens (EG14).

Por outras palavras, a proposta estética dos criadores e programadores parece
direccionar-se no sentido da diversdo e ndo do enriquecimento pessoal da crianga.

Veja-se no quadro 9 - Anexo 28, um dos agentes promotores ndo assinala
diferengas entre Teatro para criangas e Teatro para adultos, enfatiza apenas o direito a
‘Produtos artisticos com idéntica qualidade’ e a definicdo de ‘Objectivos muito claros’
(O=1 cada) da parte do criador. O segundo agente promotor salienta, como
caracteristicas especificas do Teatro para o publico infantil, a necessidade de
‘Simplicidade dos textos’, ‘Maior &énfase nos cendrios’, ‘Maior importancia da musica’
e a ‘Interac¢do com o publico’ (O=1 cada). Equipara Teatro a produgdes comerciais, de
qualidade inferior em que o nivel literario é pobre, a participacdo ¢ provocada ¢ a
musica serve para manter a crianga concentrada e divertida. Trata-se de uma animacao e
nao de uma criacao artistica. Um teatro antonimo de rigor ¢ despojamento.

A propensdo para a preocupacdo com a cenografia e os figurinos também ¢

comum a alguns grupos de Teatro, como os entrevistados a proposito dizem:

No teatro para a Infincia, a mensagem ¢ mais visual e directa. A cor e o movimento sido

importantes (EG13).
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(...) o Teatro para a Infincia implica mais brilho e cor no cenério e guarda-roupa (EG15).

Para muitas criangas, t€ém que ser muito bem trabalhadas em termos de cenarios, figurinos (cor e

fantasia) (EG17).

(...) utilizar mais o gesto, ¢ o cenario deve ser atractivo e dindmico de modo a atrair as criancas e

haver interactividade (EA11).

1.3. Funcio do Teatro na formacao da crianca

Atente-se nos quadros 10 e 11 - Anexo 28 e repare-se que tanto os grupos de
Teatro como as cdmaras municipais concebem o ‘Desenvolvimento pessoal’ (O= 13 e
O= 9, respectivamente), como a principal funcdo do Teatro na formacdo da crianca, o
que se traduz, respectivamente, num valor percentual de 32.5% e 20.9% do total das
ocorréncias. E de salientar que para ambos os grupos entrevistados a representagio de
‘Teatro’, em sentido lato, e de ‘Teatro para a Infancia’ surge associada ao
desenvolvimento visto como ‘crescimento’ do individuo, adulto ou crianca, alias
perspectiva acima expressa (ponto 1.1), mas contrariada na categoria tematica seguinte
(ponto 1.2). Assinalemos que a ‘Fung¢do didéctica’ detém um grande peso tanto para os
grupos de Teatro como para as autarquias, 17.5% e 16.3% (do tO) respectivamente.
Deparamo-nos, novamente, com o didactismo curricular, em que fazer aproveitamento
do espectéaculo significa reduzir e limitar a obra de Arte. Ao transformar o palco numa
aula, que pretende instruir ou moralizar, ndo estamos, certamente, a falar de teatro. Ha
um refor¢o da hegemonia do dominio cognitivo enquanto que a Arte em si, propicia o
desenvolvimento da sensibilidade, da afectividade e, acima de tudo, ajuda a encontrar

um sentido para a vida.
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Como nos foi possivel reconhecer, no Capitulo I (ponto 2.3), o teatro deve ir ao
encontro da imaginag¢do criadora, do maravilhoso peculiar da crian¢a e da magia do seu
universo vivencial, dai que para ambos os grupos entrevistados, o ‘Despertar do
imaginario’ e o ‘Apelo ao imaginario’ ocupa o terceiro lugar em termos de importancia
atribuida.

Conforme podemos constatar no quadro 12 - Anexo 28, apenas uma das entidades
promotoras pronunciou-se sobre o papel do Teatro na formagdo da crianga,
apresentando um ponto de vista multiplo: ‘Sensibiliza¢do para temas actuais e sociais’,
possibilitar a ‘Reflexdo de forma ludica’, o ‘Desenvolvimento da imaginagdo’, o
‘Desenvolvimento do sentido critico’e o ‘veiculo de valores’.

Atentemos, por fim, nas perspectivas das seguintes entidades:

DRC Alg.: E importante a nivel da lingua materna, da compreensdo de um texto, da dicgdo e da
visdo.

DRE Alg: Formagao da personalidade, desenvolvimento pessoal e social.

Afigura-se que para o primeiro entrevistado, Teatro ¢ apenas sindnimo de texto
dramatico enquanto que o segundo reconhece a verdadeira funcdo do Teatro, alias,

como parcialmente referiu acima no ponto 1.1.

2. Projectos e producoes de Teatro para a infancia de grupos de Teatro da regido
2.1. Projectos iniciais
Questionados sobre a forma como surgiu a ideia de se dedicarem ao Teatro para o
publico infantil, 30% dos respondentes indicou que se tratou de um ‘Objectivo do

Projecto do Grupo’, desde a sua constitui¢ao (v. quadro 13 - Anexo 29). Para a maioria
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(60%), tratou-se de uma ‘Proposta ocasional/ externa’ (35%) ou de uma ‘Necessidade
sentida posteriormente’ (25%). Concluimos, assim, que ndo constituem, portanto,
grupos vocacionados para o Teatro destinado a criangas, a excepcdo de Os Vivacos € 0

TIPO.

2.2. Aspectos valorizados numa peca

A andlise do quadro 14 — Anexo 29, permite-nos constatar que os aspectos mais
valorizados pelos grupos de Teatro, nas suas produ¢des, passam, primordialmente, pela
‘Linguagem visual’ (20.6% do tO) e depois pela ‘Linguagem corporal’ (14.7% do tO) e
pelos ‘Elementos cénicos’ (14.7% do tO). A opcdo por estes elementos revela um
valorizar da plasticidade e um descurar da importancia da proximidade entre actor e
publico que permite veicular uma mensagem rica, da qual deriva uma ligagdo forte e,
consequentemente, uma experiéncia estética (v. ponto 2.6.1, Cap.I).

Sublinhe-se que ao ‘Texto’ também ¢ atribuido um valor preponderante (17.6% do
t0), como verificamos em quadros de categorias tematicas acima analisados. E curioso
que um dos respondentes tenha mencionado que alguns aspectos sdo valorizados em
detrimento dos outros, em funcdo do projecto a desenvolver.

A ambivaléncia de perspectivas também se verifica quando se afirma que ‘Todos

os aspectos’ sdo contemplados (17.6% do tO) numa pega.

2.3. Critérios na seleccio de textos
Ao focarmos a nossa aten¢do no quadro 15 - Anexo 29, ressalta que, na tarefa de

seleccionar o texto (dramatico ou adaptagao) para uma produgao teatral, os indicadores
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‘caracter didactico’ e “potencial poético” (O=10), superam os restantes, com um valor
percentual de 20.4% (do tO). Os indicadores ‘tema’ (O=8) e ‘potencial magico’ (O=8)
seguem-se em termos de importancia atribuida, correspondendo, cada um, a 16.32% (do
t0). E de salientar que a par de ‘o autor’, o ‘contetido provocatério’ do texto constituem
dois dos critérios menos valorizados (O=2). Nao podemos deixar de frisar que hd uma
nova reincidéncia nos aspectos ‘didactico’ e ‘tema’. A crianga ¢ entendida como um
objecto ao servico da educagdo, um recipiente vazio que se vai encher de contetdos
com uma mensagem ja pronta, por conseguinte, com a desvalorizacdo de aspectos como
‘autor’ e o ‘contetdo provocatédrio’. Nao interessa quem escreve o texto, este € credivel
se estiver “formatado” segundo as ‘propostas das escolas’.

Enquanto condicionalismo exterior ao proprio texto, ‘os actores disponiveis’
constitui um indicador com apenas trés ocorréncias, mas que nao deixa de ser digno de

aten¢do. Eis passagens de entrevistas que documentam o problema:

Normalmente ¢ a encenadora que escreve as pecas tendo como base as caracteristicas dos actores

(EG12).

Sobretudo dialogos curtos e pecas de curta duragio;

Séo atribuidos papéis em fungdo das capacidades (EGO).

2.4. Participacio e interac¢io com o publico
O quadro 16 - Anexo 29 mostra-nos que a participagdo € a interac¢do com 0
publico constitui, para a maioria dos grupos de Teatro, uma pratica valorizada. Repare-
se que 40% dos respondentes enuncia ‘Sempre’ e ‘Ocasional’. De forma a dar mais
sentido a esta andlise e clarificar a concepcdo de interac¢do em causa, atentemos nas

seguintes citacdes:
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O didlogo ao longo da representacdo... levamos as criangas ao palco. Didlogo no fim também

(EG1).

Sim (...) o programa ¢ distribuido no inicio e tem a letra das musicas, portanto as criangas podem

cantar durante a representagio (EG3).

(...) uma personagem interrogava constantemente o publico (EG13).

Bastante. Fazemos teatro dentro do teatro (EG18).

“Promovemos o dialogo durante € no final do espectaculo” (EG19).

A julgar pelos testemunhos, a interac¢do ¢ concebida como uma relagdo de
comunica¢do imposta, essencialmente numa situagao de entretenimento € ndo na criagao
de uma corrente natural estabelecida pelo encontro proximo com actor (v. ponto 2.6.1.,
Cap. D).

Note-se que apenas um respondente afirma ‘Nunca’ recorrer a essa estratégia.

2.5. Auto-caracterizacao
Em sintonia com a conclusao extraida do quadro anterior, constatamos, através do
quadro 17 - Anexo 29, que a ‘Interaccdo’ (14.8% do tO) constitui uma das
caracteristicas mais marcantes do trabalho dos grupos de Teatro. Com importancia
analoga, ¢ apontado o caracter ‘Didactico/ Pedagodgico’ do teatro produzido. Repare-se
que dos indicadores mais apontados temos o ‘Ludico’ e o ‘Despojamento’ (11.1% do

tO, cada).
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E de sublinhar que apenas um dos grupos apontou o ‘O trabalho do actor’ como
uma das particularidades do seu teatro. Somente 3 dos grupos consideram que o seu
teatro ndo apresenta caracteristicas especificas, mas, segundo os quadros 19A ¢ B -
Anexo 29, 15 dos respondentes (79%) afirmam ndo seguir uma linha baseada em
qualquer autor, escola ou estilo de estética teatral. Somente 2 dos respondentes
mencionam autores de referéncia: ‘Stanislavski’, ‘Grotowski’ e ‘Boal’, por 1
respondente, ‘Stanislavski’ e ‘Brecht’, por outro. Note-se que ‘Stanislavski’ ¢ objecto
de duas referéncias. Dois respondentes, fazem, também, alusdo a escolas ou estilos: por

um lado, ‘Bauhaus’ e, por outro, ‘Bonecos de Sto. Aleixo’.

2.6. Medidas de correccio de assimetrias
Tomando por referéncia o quadro 20 - Anexo 29, concluimos que a maioria dos
grupos de Teatro (66.7% dos respondentes) ‘Nao adoptaram medidas’ de combate a
desigualdade de acesso ao Teatro, sendo de destacar as seguintes citagdes, com pendor

justificativo:

As oportunidades devem ser criadas pelo Poder Central (...) fazer passar as pegas por todos os

concelhos (EG1).

Séo as escolas e as autarquias que tomam a iniciativa de trazer as criangas ao teatro (EGS5).

A interioridade ¢ uma falsa questdo. Ndo tém tanto acesso, mas quando t€ém ¢ muito mais

valorizado (EGS5).

(...) os grupos amadores ndo tém a disponibilidade necessaria (EG15).

Nio temos meios para ir ao encontro de povoagdes mais distantes (EG19).
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Os restantes grupos (33.3% dos respondentes) ‘Adoptaram medidas’ como, a

titulo exemplificativo, ilustram as seguintes citagdes:

Intervindo directamente junto das escolas (E G6).

Procurémos levar o teatro e a formagdo a periferia (E G18).

A divulgacido foi feita da mesma forma, a todas as Escolas E. B. 2, 3 do Algarve. A realizagdo do

espectaculo ndo tinha qualquer custo para estas. Mas foram as escolas do litoral que mais

contactaram (EG9).

2.7. Distribuicao dos grupos pela regiao

Dos 20 grupos que durante o periodo de referéncia, de 2000 a 2007, dedicaram-se
ao Teatro para criangas, 30% (6 grupos) estdo centralizados na capital de distrito,
conforme o comprova o quadro 21 - Anexo 29. Loulé é o concelho que regista
seguidamente mais grupos (15%), havendo, depois uma distribuicdo equitativa de dois
grupos pelos concelhos de Vila Real de St°. Anténio, Silves e Portimao. Alcoutim,
Tavira, Albufeira, Lagoa e Lagos constituem sede de um grupo de Teatro. H4, contudo a
salientar que os restantes concelhos — Castro Marim, Olhdo, S. Bras de Alportel,

Monchique, Vila do Bispo e Aljezur - ndo dispdoem de qualquer grupo.

2.8. Relacio entre espectaculos e grupos da regiao
A partir das entrevistas facultadas, foi possivel apurar que metade dos grupos de
Teatro foi constituida antes de 2000 (v. Quadro A). Sdo excep¢do os grupos Matura

(2001), Os Guizos (2001), Os Vivacos (2002), Al-Masrah (2004), 100 Palavras (2004),
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Primusomnium (2004), Ar Quente (2005), Te-Atrito (2006), Tipo (2007) e Marionetas
Bonus Fater (2007).

Numa primeira andlise ao Quadro A ressalta o peso que a companhia ACTA,
assume na regido, com uma regularidade na producdo, um numero de espectaculos
(sessoes) relativamente elevado até 2005 e uma evolugdo excepcional em 2006 e 2007,

através do projecto VATe.

Quadro A — Espectaculos (sessdes) por grupos/ anos

ANOS / ESPECTACULOS

GRUPO

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
AL-MASRAH 0 0 26 14
ACTA - VATe 37 11 3 17 66 16 173 181
ARQUENTE 18 19
MATURA — CIMFARO 1 6 7 3 11 14 6
SINCERA 0 0 0 2 0 2 2 0
0S VIVACOS 1 7 7 6 3 2
TE-ATRITO 0 *
T. ANALISE LOULE 1 8 8 0 0 14 1 4
TEATRO DA ESTRADA 0 0 0 0 4 3 5 0
0S GUIZOS 0 0 0 2 0 1 0
O GRUTA 0 0 0 2 0 0 0 0
O PENEDO GRANDE 0 3 3 4 0 0 0 0
IDEIAS DO LEVANTE 1 0 0 0 0 1 0 0
A GAVETA 5 3 4 4 0 4 2 7
TIPO 1
TEATRO EXP. LAGOS 8 4 0 19 1 13 1 8
TOTAL 53 30 25 62 83 70 246 242
Fonte: Grupos de Teatro, C. M. e Agentes. Grupo ainda ndo constituido

* Espectaculo adiado para 2008

Quanto a regularidade das criagdes para criangas, notabilizam-se também os
grupos Matura, Os Vivagos, A Gaveta e o Teatro Experimental de Lagos. Em termos
quantitativos, o Teatro Experimental de Lagos assume o segundo lugar com um total de

64 espectaculos durante o periodo de referéncia, seguindo-se o grupo Matura com 48. O
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Grupo Al-Masrah, apesar de mais recente, apresenta um trabalho notavel nos dois anos
em que se dedicou ao publico infantil (2006 e 2007). O Grupo te-Atrito, apesar de
tencionar desenvolver um Projecto com as escolas, ndo chegou a realizar espectaculos

previstos para 2007.

Quadro B — Espectaculos (sessoes) por concelhos

-~ L ’e

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
CONCELHOS

g g g g g g g g

B B B B B B B B

= < = = = = = =

g g s s s s s g

g % g % g % g % g % g % g % g %

= = = = = = = =

g 4 g g g g g g

z z z z z z z z
ALCOUTIM 1 1.89 0 0 1 4 0 0 1 1.2 0 0 5 2.03 8 33
VILAR. St°. 8 15.1 3 10 2 8 0 0 0 0 7 10 30 | 1219 | 6l 252
ANTONIO
CASTRO MARIM 5 9.43 1 3.33 0 0 3 4.83 0 0 0 0 10 4.06 19 7.85
TAVIRA 5 9.43 0 0 0 0 7 11.29 6 7.23 4 5.71 44 | 17.88 15 6.19
OLHAO 0 0 1 3.33 0 0 4 6.45 0 0 1 1.42 7 2.84 14 5.78
S. BRAS DE
ALPORTEL 0 0 1 3.33 0 0 0 0 4 4.82 1 1.42 9 3.65 14 5.78
FARO 2 3.77 5 16.66 14 56 22 | 3548 | 29 | 3494 | 25 | 3571 | 46 | 18.69 | 51 | 21.07
LOULE 1 1.89 9 30 4 16 1 1.61 3 3.61 13 1857 | 21 8.53 18 7.43
ALBUFEIRA 0 0 3 10 1 4 1 1.61 13 15.7 0 0 38 | 15.44 14 5.78
SILVES 0 0 4 13.33 4 16 10 | 16.12 0 0 1 1.42 12 4.87 14 5.78
LAGOA 1 1.89 0 0 0 0 0 0 3 3.61 6 8.57 8 3.25 12 4.95
PORTIMAO 24 | 2428 5 16.66 4 16 1 1.61 18 21.7 10 | 1428 12 4.87 26 | 10.74
MONCHIQUE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 5 2.03 6 2.47
LAGOS 5 9.43 18 60 0 0 14 | 22.58 5 6.02 11 15.71 7 2.84 19 7.85
VILA DO BISPO 1 1.89 0 0 0 0 2 3.22 0 0 0 0 8 3.25 14 5.78
ALJEZUR 0 0 0 0 0 0 1 1.61 1 1.2 1 1.42 4 1.62 6 2.47
TOTAL 53 30 25 62 83 70 246 242
Fonte: Grupos de Teatro, C. M. e Agentes Promotores % mais elevada de espectaculos

. Auséncia de espectaculos
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Afigura-se fundamental proceder a analise comparativa dos espectaculos (sessoes)
realizados nos diversos concelhos. Atentemos no Quadro B.

Apreciemos, primeiro, a mancha grafica a cinzento claro que corresponde a
percentagem mais elevada de espectaculos. Na horizontal, é mais intensa sobretudo no
concelho de Faro, seguindo-se Portimdo. Verificamos alguns picos nos concelhos de
Vila Real de St°. Antdnio, Lagos e Silves.

Inversamente, a mancha gréafica a cinzento escuro denuncia os concelhos em que
as criancas foram mais desfavorecidas: ndo assistiram a qualquer espectaculo. Nesta
situacdo problemadtica encontram-se sobretudo Monchique, Vila do Bispo, Alcoutim,
Castro Marim, Olhdo, S. Bras de Alportel e Lagoa. Note-se que todos, a excepcdo de
Alcoutim e Lagoa, ndo dispdem de grupo de Teatro e, por outro lado, constituem zonas
limitrofes ou do interior do Algarve. Os Unicos concelhos que asseguraram uma
cobertura regular de espectaculos foram Faro, Loulé e Portimao. H4, todavia, a salientar
que em 2006 e 2007 as criangas de todos os concelhos tiveram acesso ao teatro.

Em termos globais, ndo houve um crescimento constante do nimero de
espectaculos. Ocorreu um decréscimo nos anos 2001 e 2002 e, a partir dai, uma
evolugdo positiva e um aumento abrupto, nos ultimos dois anos, devido a acg¢ao
persistente do VATe.

Visto que a apresentacao de espectaculos de Teatro para o publico infantil foi nula
em multiplos anos e concelhos, ndo poderemos considerar que tenha havido excesso de
oferta, tendo em conta os nimeros de potenciais espectadores (criangas), conforme se
observa no quadro 1 — Anexo 1. H4 ainda a salientar a irregularidade e a escassez nas
representacdes de alguns grupos, o que denuncia uma “fragilidade” neste sector do

Teatro.
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2. 9. Itinerancia pela regiao

A leitura horizontal do Quadro C permite-nos identificar os grupos de Teatro que

tiveram durante o periodo de referéncia (2000-2007) maior capacidade e disponibilidade

para se deslocarem a outros concelhos que ndo o de origem.

GRUPOS

Quadro C - Itinerancia

CONCELHOS

Alcoutim

V.R.S. Anténio

Castro Marim

Tavira

Olhio

S. Bras de Alp.

Faro

Loulé

Albufeira

Silves

Lagoa

Portimao

Monchique

Lagos

Vila do Bispo

Aljezur

FREQUENCIA

%

AL-MASRAH

W

19

ACTA - VATe

100

ARQUENTE

MATURA -
CIMFARO

19

SINCERA

0S VIVACOS

TE-ATRITO

TEATRO
ANALISE LOULE

50

TEATRO DA
ESTRADA

25

OS GUIZOS
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O GRUTA

SR N I D . SR N I R . 1 6.3
O PENEDO
GRANDE SR IR R (U I R I IO SR IR VR U R 1 6.3
IDEIAS DO
LEVANTE SR IR R [ I N I I I SRS VRS R R 1 6.3
A CAVERNA

U N I D I I I D B I N 1 6.3
A GAVETA

- - - - | - - |- |- 8 50
TIPO

R Bt S S S B S S B B I - |- - |- 1 6.3
TEATRO
EXPERIMENTAL - -
LAGOS 14 87.5

TOTAL 3 5 3 5 6 4 10 | 6 4 6 3 5 3 2 3 3

Fonte: Grupos de Teatro, Camaras Municipais e Agentes Promotores * Primeiro espectaculo cancelado

** As Escolas destes concelhos deslocaram-se ao C.
Cultural de Lagos.

Assim, uma vez mais, a ACTA/ VATe revela-se como uma estrutura com
caracteristicas Unicas na regido: apresentou espectaculos em todos os concelhos. A uma
escala de menores dimensdes, o Teatro Experimental de Lagos também desenvolveu
uma ac¢do meritoria junto das escolas de 87.5% dos concelhos. Sao de referir, também,
os grupos Teatro Analise de Loulé, A Gaveta e Os Vivagos pelo esfor¢o em divulgar o
seu trabalho junto de criangas de outras localidades. O facto de inimeros grupos como
Arquente, Sincera, Os Guizos, O Gruta, o Penedo Grande, Ideias do Levante ¢ a
Caverna ndo se terem deslocado a outros concelhos, pode ser prentincio da fragilidade
da estrutura do grupo e/ ou da fraca relevancia atribuida a este sector do Teatro.

Ao efectuar a leitura vertical do Quadro C, o foco incide agora no numero de
grupos que ja representou para o publico infantil, em cada um dos concelhos. Somos
levados, novamente, a mencionar Faro como o concelho privilegiado, com a actuagdo

de 10 grupos. Os concelhos de Olhdo, Loulé e Silves tiveram a presenga de 6 grupos,
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enquanto Alcoutim, Castro Marim, Lagoa, Monchique e Vila do Bispo, apenas 3
Grupos, e Lagos somente 2, ao longo do periodo de oito anos.

A Caverna constitui um grupo de Teatro de uma Escola Secundaria de Portimao,
incluida a titulo exemplificativo, pela forma como contribui para a dinamizacao de
inimeras actividades relacionadas com o teatro, vocacionadas para criangas, na cidade

de Portimao.

2.10. Producdes para adultos e produc¢des para criancgas

Concluida a andlise da oferta de Teatro para a infancia, proveniente de grupos de
Teatro do Algarve, resta-nos confrontar a relacdo entre as produgdes efectivamente
destinadas a criangas e as produgdes para adultos. Atentemos no Quadro D.

Ha grupos que se destacam claramente quanto ao nimero de produgdes criadas
para o publico infantil, no periodo 2000-2007: Matura (19), Acta (17), Os Vivacos (10),
A Gaveta (9), Teatro Andlise de Loulé (7) e Teatro Experimental de Lagos (7).
Contudo, ao efectuarmos uma andlise mais abrangente, verificamos que as producdes
para criangas detém um peso pouco significativo relativamente a totalidade das
producdes dos grupos de Teatro. Cinco dos grupos apresentam, inclusivamente,
produgdes abaixo dos 20% do nimero total, nomeadamente Ideias do Levante (9.1%),
O Gruta (11.1%), Os Guizos (12.5%), Al-masrah (16.7%) e Teatro Analise de Loulé
(18.9%). Exceptuando os dois grupos que se dedicam exclusivamente ao Teatro para a
infancia (Os Vivagos e o TIPo), apenas o Teatro Analise de Loulé apresenta valores

idénticos para ambos 0s casos.
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Quadro D — Produgdes Grupos (2000-2007)

ADULTOS CRIANCAS
GRUPOS g 2

IS) Q

=t é 22 é

2 g 5 = N

& &

A A
AL-MASRAH 10 25 2 0.5 16.7
ACTA 35 4.4 17 2.1 32.7
ARQUENTE 5 1.3 2 0.5 28.6
MATURA — CIMFARO 27 3.9 19 2.7 413
SINCERA 13 1.6 4 0.5 23.5
0S VIVACOS 0 0 10 1.7 B
TE-ATRITO 6 ) *
TEATRO ANALISE LOULE 7 0.9 7 0.9 o
TEATRO DA ESTRADA 8 1 4 0.5 333
0S GUIZOS 7 1 1 0.1 12.5
IDEIAS DO LEVANTE 10 1.3 1 0.1 9.1
O GRUTA 8 1 1 0.1 11.1
O PENEDO GRANDE 6 0.8 4 0.5 40
A GAVETA 20 25 9 1.1 31
TIPO 0 0 1 1 -
TEATRO EXPERIMENTAL LAGOS 30 38 7 0.9 18.9

TOTAL 192 89 31.7

Fonte: Grupos de Teatro, Camaras Municipais e Agentes Promotores. * Producdo adiada para 2008

Nos restantes grupos, ha visivelmente uma maior dedicacdo ao Teatro para
adultos. Depardmo-nos, alids, com um ‘Teatro maior’, a quem pertence 63.3% das
produgdes, e um ‘Teatro menor’ detentor de apenas 31.7% do total, conforme o Quadro

E demonstra:
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Quadro E — Sintese das producdes

ANOS MEDIA
PRODUCOES TOTAL | GLOBAL %
PARA 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 (Ano)
Adultos 13 14 22 25 29 23 36 30 192 24 68.3
Criangas 6 6 5 16 11 15 15 15 89 11 31.7

Fonte: Grupos de Teatro, Camaras Municipais e Agentes Promotores

Perante o confronto com estes dados, resta-nos concluir que o Teatro para a
infancia é, efectivamente, colocado em segundo plano, relativamente ao Teatro para

adultos.

2.11. Projectos futuros
O quadro 22A - Anexo 29 evidencia que para a maioria dos grupos hé a intengdo
de continuar a dedicar-se ao Teatro para o publico infantil, na medida em que o
indicador ‘Com Projectos’ foi apontado por 80% dos respondentes. Sublinhe-se que ha,
todavia, uma grande discrepancia entre a dedicagdo que o teatro para o publico infantil
tem merecido e as declaracoes de intengdes. Contraditoérios sdao os discursos
relativamente a pratica da maioria dos grupos ao longo do seu percurso, uma vez que as
produgdes para criangas t€ém correspondido, em termos gerais, a 31.7% do total de
produgdes (v. Quadro E).
Segundo o quadro 22B — Anexo 29, a par da ‘Produg¢do de espectaculos’ (60% do
tO), os objectivos dos grupos com Projectos futuros contemplam também medidas de
formagdo de publicos como a ‘Promogao de ateliers/ oficinas’ (30% do tO). Note-se que

apenas um respondente faz referéncia a pretensdo de contribuir para a ‘Promogao de
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espectaculos’. Também o indicador ‘Itinerancia/ redugdo de assimetrias’ contou apenas

com 1 ocorréncia.

3. Promocao de Teatro para a Infancia

3.1. Autarquias
3.1.1. Critérios na selec¢io dos grupos de Teatro

Na sua tarefa de seleccdo de grupos de Teatro, as autarquias afirmam manifestar
preferéncia por criadores da regido em detrimento de companhias do exterior, conforme
especifica o quadro 23 — Anexo 30. Assim, o pardmetro ‘Grupos de outros concelhos”
contou com 14 ocorréncias e ‘Grupos do Concelho’, 9 ocorréncias, o que equivale,
respectivamente, a 46.7% e a 30% do total de ocorréncias. O indicador ‘Grupos de
outras regides’ foi enunciado apenas 7 vezes, o que lhe confere um valor percentual de
23.3% das ocorréncias. Podemos deduzir que as opgdes das autarquias sdo,
frequentemente, condicionadas pelo facto de existirem ou ndo grupos de Teatro nos
respectivos concelhos. Note-se que ndo houve qualquer referéncia a contratacdo de
‘Grupos estrangeiros’.

Constatemos, no quadro 24 - Anexo 30, que para a maioria das autarquias (63.2%
dos respondentes), a opcdo por grupos profissionais ou amadores ndo constitui um
critério de escolha. Para as que definem prioridades, hd uma ligeira preferéncia por
‘Grupos profissionais’ (21% dos respondentes) relativamente aos ‘Grupos amadores’
(15.8% dos respondentes).

As autarquias manifestam, maioritariamente, preferéncia por grupos da regido,

mas os critérios por que se regem para optar por grupos amadores ou profissionais
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poderdo diferir. Detenhamo-nos nas afirmagdes seguintes que se reportam aos aspectos

referenciados:

Nio fazemos a selecgdo por grupos profissionais ou amadores, mas sim por temas (EA11).

Os grupos profissionais ddo garantias (EA4).

Devido as condigdes financeiras recorremos a grupos amadores (EAS8).

Os grupos profissionais terdo maior oportunidade e facilidade de adaptagdo aos espagos, bem
assim, vocagdo e disponibilidade para a apresentagdo de um numero mais elevado de diferentes

produgdes (E A12).

3.1.2. Relacio entre oferta e procura
A andlise do quadro 25 - Anexo 30, permite-nos verificar que segundo os 72.2%
de respondentes ha uma reciprocidade entre oferta e procura, ou seja, a maioria das
camaras municipais atende a oferta de grupos de Teatro mas também procura Projectos

que se enquadrem nos seus objectivos, como exemplificam as seguintes citagdes:

(...) em muitos casos, ¢ a autarquia que procura projectos especificos — e que, em alguns casos,

apresenta inclusivamente propostas para o desenvolvimento de trabalhos especificos que vao de

[sic] encontro a um objectivo identificado (E A2).

Quando queremos uma abordagem especifica, recorremos a grupos (E AS8).

Atendemos aos pedidos e as propostas das escolas (E A16).

Depreendemos, portanto, que algumas autarquias estdo envolvidas na promogao
de determinadas produgdes, partindo de projectos proprios, ou de solicitagdes das
escolas. Apesar do empenho de algumas autarquias, os dados apurados (Quadros B, C, e

D) apontam para uma insuficiéncia de oferta de Teatro vocacionada para o publico
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infantil. Pela insisténcia no caracter didactico (curricular) das pegas, somos a supor que
as solicitacdes de escolas sdo em niimero significativo e impulsionadoras da promogao

de Teatro para a infancia.

3.1.3. Critérios na selec¢ao de produgoes
Questionadas sobre se as particularidades do publico detém relevancia na selecgao
de producdes, 52.9% dos respondentes (das autarquias) responderam afirmativamente
(v. quadro 26 - Anexo 30). Todavia, a ‘Articulagdo com a escola - conteudos e
efemérides’ afigura-se um critério relevante para os respondentes (47.1%). Eis trés

citagdes que documentam o afirmado:

A escolha dessa forma de arte estd, preferencialmente, associada a outras motiva¢des como
efemérides e comemoragdes ou a necessidade de passar uma mensagem especifica (E AS).

Temos em conta o publico-alvo, as necessidades, os contetidos disciplinares (E A11).

No contacto entre a autarquia e a comunidade escolar ha a troca de informacdo sobre necessidades

temdticas. O didlogo entre as duas partes influencia a programagio (E A17).

A leitura do quadro 27 - Anexo 30 esclarece-nos sobre o motivo pelo qual os
temas e os contetidos escolares relevam nas opgdes das autarquias. Repare-se que o
parametro ‘[As escolas]Tém feito solicitagdes’ foi apontado por dois ter¢os (66.7%) do
total de respondentes. Podemos, neste momento, confirmar que as opgdes das autarquias
estdo intimamente dependentes das propostas das escolas, nomeadamente no que diz
respeito a contetidos disciplinares, temas especificos, efemérides e comemoragoes.

Tomando por referéncia o quadro 28 - Anexo 30, comprova-se que os critérios de
seleccdo de projectos de criagdo teatral estdo vincadamente marcados pelo caracter
pedagogico/ didactico (curricular) da produgdo (O=10). Repare-se que num plano

elevado de importancia atribuida encontram-se, ainda, os indicadores ‘Tema/ conteudo’
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(O= 8), ‘Adequagdo ao publico’ (0=7), os ‘Custos’ (0=5) e ‘Interac¢ao’ (O=5). Temos,
de novo, uma referéncia ao teatro didéctico (curricular) e interactivo, ja anteriormente
evidenciado.

Apesar de, no quadro 23 - Anexo 30, estar expresso que as autarquias manifestam
maioritariamente preferéncia pelos grupos da regido, a proximidade geografica do grupo

constitui um critério de seleccao para apenas dois respondentes.

3.1.4. Medidas de correccio de assimetrias

A assimetria resultante da subalternidade do interior algarvio face ao litoral com a
fixagdo das populacdes nos grandes centros leva a concentracdo dos recursos e oferta
cultural nesses concelhos (v. ponto 1.1., Cap. II).

No que diz respeito a medidas de descentralizagdo adoptadas pelas camaras
municipais, isto €, de combate a desigualdade de acesso ao Teatro, repare-se no quadro
29 - Anexo 30: as medidas correspondem, num primeiro plano, a ‘Cedéncia de
transportes’ (40% do tO). Segue-se a oferta de Teatro em meios mais desfavorecidos,
através do ‘Protocolo com a ACTA-VATe’ (25% do tO), do ‘Acesso ao Teatro na
propria freguesia’ (25% do tO). Apenas duas das autarquias referem ndo ter adoptado
medidas estratégicas. Seria, contudo, pertinente inteirarmo-nos da regularidade e da

eficacia das medidas mencionadas.

3.2. Entidades Promotoras
Paralelamente as camaras municipais que assumem quase exclusivamente o

trabalho de programagdo e de promogao das artes cénicas destinadas o publico infantil,
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existem outros agentes promotores relevantes ndo em termos quantitativos mas no que
concerne a iniciativas de dinamizag¢ao cultural. Podemos contar essencialmente com seis
Promotores (v. quadro 3 - Anexo 4): a Companhia de Teatro Fech’Opano (Vila Real de
St°. Antonio), o Teatro da Estrada (Alte), o Teatro Experimental de Lagos (Lagos), o
Devir — Associagao de Actividades Culturais (Faro), a Fundagdo Pedro Ruivo (Faro) e a
Direccdo Regional do Instituto Portugués da Juventude (Faro). Os primeiros trés sdo
grupos de Teatro que promovem Festivais e/ou Encontros de Teatro a nivel local,
enquanto que as restantes entidades de caracter privado ou publico, dedicam-se
exclusivamente a promog¢do de espectaculos de natureza artistica na sua programacgao
habitual e encontram-se centralizados na Capital de Distrito. Contudo, ao analisarmos o
quadro 30 - Anexo 30, verificamos que as motivagdes que levaram ao projecto de
promocao de Teatro para criangas sao diferentes: para o P1 foi uma ‘oportunidade
financeira’ que surgiu, enquanto que para o P2, consistiu na ‘vontade de divulgar o
teatro’ e ‘vontade de divulgar o trabalho de associagdes de jovens’.

Nao nos podemos pronunciar quanto a actuagdo da Companhia de Teatro
Fech’Opano, nem da Fundagdo Pedro Ruivo, pelo facto ndo se terem predisposto a
facultar informagdes. Ao incidirmos, de novo, a nossa aten¢ao no quadro 3 - Anexo 4,
podemos constatar que os dois grupos de Teatro apostaram sobretudo na divulgacdo de
companhias oriundas de fora da regido, enquanto que a Direc¢do Regional do IPJ
desempenhou um papel bastante significativo ao apostar na promog¢do do trabalho de
grupos de Teatro do Algarve.

A Associagdo DEVIR, teve como objectivos trazer a regido especticulos de
grupos provenientes do resto do pais e merece destaque porque foi o Unico agente
promotor que proporcionou as criangas o contacto com um grupo profissional

estrangeiro: Maria Parratto (Espanha). Num total de 8 espectaculos, 7 destinaram-se ao
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publico escolar, e 1 ao publico em geral. As seguintes afirmagdes revelam, alids, as
diferentes perspectivas e por conseguinte objectivos que norteiam as estratégias de
actuacdo da Associagdo Devir e a DR IPJ, mas que no fundo acabam por se

complementar.

Devir: Trazer ao Algarve produtos que estreiam em Lisboa (...). Trazer qualidade e ndo
apresentar espectaculos muito desfasados no tempo relativamente as suas estreias.

IPJ: A relagio que mantemos, ndo sendo protocolar, tem alguma regularidade e ¢
maioritariamente com grupos regionais. (...) A prioridade ¢ dada a grupos amadores.

Quanto a regularidade da promocdo das artes cénicas, destaca-se a Direcgdo
Regional do IPJ, que apresentou espectaculos em todos os anos do periodo de referéncia
2000-2007. Ambos os grupos de Teatro promoveram espectaculos em 4 dos anos ¢ a
Associagdo DEVIR, em 2 dos anos.

No desempenho da sua fungdo de divulgacdo desta arte, houve na DR IPJ uma
preocupagdo com a descentralizagao, tendo realizado espectaculos em localidades como
Altura, Alcoutim, Cachopo e Sta. Catarina (Tavira).

Resta salientar que segundo informagdes obtidas essencialmente através de grupos
de Teatro, algumas juntas de freguesia também se destacam como entidades promotoras
de Festivais e IntercAmbios de Teatro. Algumas juntas de freguesia foram contactadas e
foi possivel confirmar o facto, mas devido a morosidade do processo ndo procedemos a

recolha de informacao.

3.3. Promociao de producdes de grupos de outras regioes
Durante os oito anos que medeiam 2000 e 2007, tivemos a presenca de 53
companhias de Teatro de outras regides, contratadas pelas autarquias ou por entidades

promotoras, que realizaram espectaculos destinados ao publico infantil.
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O quadro 31 - Anexo 30 indica-nos que a maioria das companhias sdo
provenientes da zona da Grande Lisboa, seguindo-se os grupos com sede no Alentejo.

Os grupos que apresentaram mais espectaculos sdo estruturas profissionais que se
dedicam a itinerancia e quase exclusivamente ao Teatro para criangas. Veja-se o quadro
32 - Anexo 30: destaca-se claramente o Bica Teatro, com 11 produgdes apresentadas,
depois o Teatro Independente de Oeiras, com 5 producdes, os grupos Magia e Fantasia e
Pim Teatro, com 4 producdes. Arte Publica, O Sonho, Os Papa-Léguas, Salto no
Escuro, Teatro Camarim e¢ Os Bobos da Corte sdo outros grupos preferidos pelos
promotores da regido.

Atentemos no quadro 33 - Anexo 30 e apreciemos a itinerancia dos grupos pelos
concelhos da regido. Verificamos que h4d uma reincidéncia dos grupos mais
significativos, acima mencionados. Tendo em consideracio o numero de concelhos
visitados, detém maior visibilidade os grupos: Bica Teatro, Os Bobos e a Corte, a Lua
Cheia, O Sonho, os Papa-Léguas e o Pim Teatro.

Analisado sob outra perspectiva, dir-se-a que Faro, por um lado, Loulé e Vila Real
de Santo Antonio, por outro, foram os concelhos com mais grupos contratados, oriundos
de outras regides: 17 e 10 respectivamente. Nao pode deixar de ser frisado que durante
os ultimos oito anos, as criangas do concelho de Alcoutim nao assistiram a espectaculos
de teatro de um unico grupo proveniente de outras regides, enquanto que as de Tavira,
Olhao, Silves e Lagoa, tiveram acesso a apenas um.

Segundo o quadro 34 - Anexo 30, ao focarmos a nossa aten¢do na mancha grafica
a cinzento claro, uma vez mais constatamos que as criancas de Faro foram privilegiadas
no acesso ao Teatro, de grupos provenientes de outras regides. Neste concelho
realizaram-se 53 espectaculos, seguindo-se Lagos, com 41, e Loulé, com 22. Ao

observarmos os picos cinzento claros reconhecemos que existem outros concelhos onde
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se registou, em alguns dos anos, um niimero significativo de espectaculos. A extensa
mancha grafica cinzento escura demarca a irregularidade, nalguns casos, e a auséncia de
acesso a espectaculos de Teatro, noutros casos. As situa¢des mais criticas dizem
respeito a Alcoutim, sem qualquer espectaculo, Tavira, Olhdo, Silves, Castro Marim e
Monchique com um numero muito reduzido. De um modo global, também ¢ evidente a
irregularidade na evolucdo da promogdo de espectaculos: em 2001 houve um aumento
significativo, depois uma tendéncia negativa e sucessiva até¢ 2004, novamente um
aumento gradual até 2006, com o méximo de espectaculos do periodo, e finalmente um

novo decréscimo em 2007.

4. Projectos de formacio de publicos

Partindo do principio de que a fidelizagdo do publico depende da forma como a
criancga descobriu o teatro, como foi estimulada e orientada, os grupos de Teatro foram
interrogados quanto a medidas adoptadas tendo em vista a formacao do publico infantil.
78.9% dos respondentes explicitaram as iniciativas que t€ém desenvolvido (v. quadro
35A — Anexo 31). Os grupos de Teatro focaram essencialmente dois aspectos (v. quadro
35B — Anexo 31): ‘Proporcionar o acesso ao Teatro’ e ‘Promover a formagdo’. Em
termos comparativos foi atribuida maior relevancia sobretudo a formacao (59.1% do
tO), sendo o indicador realizacdo de ‘ateliers, workshops e actividades extra-
curriculares que registou um maior nimero de ocorréncias (31.9% do tO). Merece um
especial destaque a referéncia a ‘Formacao de professores’, pelo facto de estes serem
indirectamente os principais decisores e responsaveis pelo Teatro a que as criangas
assistem. Como verificAmos anteriormente, no presente capitulo, forma-se uma cadeia

em funcdo das opgdes das escolas. Se as autarquias assumem o primado no apoio a
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actividades culturais (v. ponto 1.3, Cap. II) e submetem-se as solicitacdes da escola, os
grupos produzem o produto final correspondente aos critérios da procura. Resulta num
reforco da vertente didactica (curricular) e na sobrevalorizagdo do dominio cognitivo. A
escola deve dizer acerca do mundo que cada um tem em si. Dai a necessidade de
formag¢do dos docentes tendo em vista um novo direccionar na programagao de Teatro —
uma valorizagdo da formagao estética, artistica e pessoal.

O contacto directo e regular com as obras de arte constitui o caminho eficaz da
sensibilizacdo. Uma parte dos grupos reconhece que ‘Proporcionar o acesso ao Teatro’
(40.8% do tO), constitui uma forma de fomentar o gosto por esta Arte. Todavia esse
contacto deverd apresentar regularidade e aquilo que se oferece deve ser dotado de
qualidade artistica (v. ponto 3.4, Cap.l). Dois dos respondentes, por exemplo, fazem
alusdo a comicidade das pecas como factor decisivo para motivar o publico infantil.
Mas a qualidade, elemento preponderante para fomentar primeiro o gosto pelo Teatro e,
por conseguinte, hdbitos de fruicdo da crianca do presente, ndo foi reconhecido por
qualquer respondente.

A andlise do quadro 36B - Anexo 31 permite-nos concluir que as medidas
tendentes a formagdo de publicos, apontadas pelas Camaras Municipais, passam
sobretudo pela ‘Oferta de Teatro’ (50% do tO), seguindo-se a ‘Oferta de ateliers’
(33.3% do tO). Contrariamente aos grupos de Teatro, constatamos neste caso, um maior
reconhecimento da importancia da frui¢do, do contacto com o Teatro como medida de
sensibilizacdo e de fomento do gosto por esta Arte. Mas serd que foram realmente
proporcionadas essas condigdes, face a irregularidade e as assimetrias no acesso ao
teatro?

Relativamente a este assunto eis as respostas da DRC Alg. e DRE Alg.:

DRC Alg: Apoio & acgdo cultural das associagdes culturais. Mas meios financeiros insuficientes.
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As Associagdes devem ser reconhecidas primeiro pelas autarquias e depois a DRC
apoia também. Ha aqui uma estratégia no entendimento da politica cultural da
autarquia.

DRE Alg: Nio existem nenhumas orientagdes legisladas.

Temos apoiado companhias regionais: a ACTA, apoio protocolado, te-Atrito e AL-
MaSRAH, aquisicdo de espectaculos para escolas. Nas autarquias em que ndo ha
apoio, ¢ a DRE Alg. que financia a ida do VATe.

Note-se que em ambos os organismos ndo existe um sector de financiamento
especifico destinado ao Teatro para a Infancia, nem sdo atribuigdes das Direcgodes
Regionais dispor de actividades proprias e directas tendentes a formacdo do publico
infantil. Apenas a Direc¢do Regional de Educacdo podera tomar a iniciativa de adquirir
ingressos. Portanto ndo existem medidas estruturais concretas da parte da
Administragao Central que demonstrem preocupagdo com a sensibiliza¢dao das criangas
relativamente a esta Arte e ao fomento do gosto pela fruigdo teatral. Tudo isto passa
simplesmente por levar as criangas ao teatro, abrindo caminho ao seu enriquecimento

pessoal.

5. Caracteristicas globais do Teatro para criancas

Apo6s a andlise especifica do Teatro para a infincia produzido e promovido no
Algarve por grupos com sede na regido, bem como por grupos oriundos de outras
regides, resta-nos caracteriza-lo na globalidade no periodo de referéncia, de 2000 a
2007.

Pareceu-nos importante identificar o tipo de teatro a que as criangas tém tido
acesso e, como se observa no Quadro F, o Teatro ‘Com actores’ foi o tipo visivelmente

predominante apresentado tanto por grupos do Algarve como de outra proveniéncia.
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Foram apresentadas 131 producdes deste tipo, o que equivale a 78.9% da totalidade. O

acesso a teatro com actores € de primordial importancia porque, na sua simplicidade de

Quadro F — Produgdes segundo o tipo de Teatro (2000-2007)

Com actores Animagao Técnicas mistas
Grupos do Algarve 62 12
Grupos de outras regides 69 13
Total 131 25 11
% 78.9 14.6 6.4

Fonte: Grupos de Teatro, Camaras Municipais e Agentes Promotores

meios e rigor, permite através do contacto directo com o organismo vivo, uma
experiéncia de afectividade e o prazer da participacao.

A partir da leitura do Quadro G, cumpre-nos aferir sobre a distribuicdo, dos
espectaculos realizados, pela regido. Ao observarmos a mancha grafica cinzenta, as
nossas conclusdes vao no mesmo sentido das anteriormente constatadas: as assimetrias
sdo notorias. Sobretudo em concelhos como Alcoutim e Monchique verificamos 11
auséncias de espectaculos (células cinzentas), seguindo-se Tavira, Olhdo e Silves, com 9
auséncias. Outros concelhos desfavorecidos sdo Castro Marim, Lagoa (8 auséncias
cada) e S. Bras de Alportel (7 auséncias). Inversamente, Portimdo destaca-se pela
regularidade, isto ¢, em todos os anos houve a promocao de espectaculos por grupos do
Algarve e grupos oriundos de outras regides. Loulé¢ surge em segundo plano, com
apenas uma auséncia em 2005, depois Faro, com 2 auséncias em 2002 e¢ 2003 (de
grupos de fora) e Lagos também com 2: 1 auséncia de grupos do Algarve em 2002 e 1

auséncia de grupos de outras regides em 2007.
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CONCELHOS

Quadro G — Espectaculos (sessdes) por Grupos de Teatro do Algarve e por

Grupos de outras regides

N° ESPECTACULOS

2000

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2007

GRUPOS DO
ALGARVE

GRUPOS DE

REGIOES

OUTRAS
GRUPOS DO

ALGARVE
GRUPOS DE

OUTRAS

REGIQES
GRUPOS DO

ALGARVE

GRUPOS DE

OUTRAS

REGIOES
GRUPOS DO
ALGARVE

GRUPOS DE

OUTRAS

REGIQES
GRUPOS DO

ALGARVE
GRUPOS DE
OUTRAS
REGIOES
GRUPOS DO

ALGARVE
GRUPOS DE

OUTRAS

REGIOES
GRUPOS DO

ALGARVE

GRUPOS DE

OUTRAS
REGIQES
GRUPOS DO

ALGARVE

GRUPOS DE

OUTRAS
REGIOES

ALCOUTIM

&

VILAR. St°.
ANTONIO

28

CASTRO MARIM

TAVIRA

OLHAO

S. BRAS DE
ALPORTEL

10

FARO

19

44

21

19

LOULE

20

ALBUFEIRA

36

SILVES

LAGOA

6

PORTIMAO

MONCHIQUE

LAGOS

9

VILA DO BISPO

ALJEZUR

TOTAL

53

30

31

22

62

83

70

29

246

59

242

28

Fonte: Grupos de Teatro, Camaras Municipais e Agentes Promotores

Observe-se o Grafico 1 que nos permite efectuar uma analise comparativa do

contributo dos grupos do Algarve e, por outro lado, dos grupos das restantes regioes,

nos ultimos anos.
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Grafico 1 — Espectéaculos (sessdes) por grupos do Algarve vs grupos de outras regides

N° TOTAL DE ESPECTACULOS - GRUPOS REGIONAIS / NACIONAIS

300

250 -
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50
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Fonte: Grupos de Teatro, Autarquias e Agentes Promotores.

Constatadmos que o numero de espectaculos realizados pelos grupos do Algarve
supera largamente o total de espectaculos dos grupos provenientes de outras regides, a
excepcao do ano 2001 em que os ultimos apresentaram um valor minimamente superior
e, no ano 2002, em que o nimero de espectaculos aproximou-se bastante.

Do somatério do numero de espectaculos realizados por grupos da regido e por

grupos do resto do pais, resulta o quadro H.

Quadro H — Espectaculos (sessdes) por concelhos (2000-2007)

=
o
z | 2 2 o
= = = 2 |«
CONCELHOS > z |2 = = 212 M o
= o < n =) = o
. o . R (7)) < 2 jas] =)
N KN EEEREE EE R EE R EE R S 18 |2 N
A EEE
< > & = o % = 2 < 7 = & p= = > <
Total de
especticulos 15 | 122 |41 |8 |27 |50 |237 |83 |81 |44 |37 |109 |18 |103 |34 |13
% 15 | 119 | 4 78 |26 |49 23181 |81 |43 |36 [106]18 |10 |33 |13

Fonte: Grupos de Teatro, Camaras Municipais e Agentes Promotores
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Em termos concretos, ficamos, neste momento, com uma nog¢ao dos concelhos
onde efectivamente ocorreram mais espectaculos: Faro conta com 23.1% da totalidade,
depois surge Vila Real de Sto. Anténio (11.9%), Portimdo (10.6%) e Lagos (10%).
Inversamente, os conselhos que apresentam valores mais baixos sdo justamente:
Alcoutim, Monchique, Olhdo, Vila do Bispo, Lagoa e Castro Marim.

O Quadro J sintetiza o peso que na globalidade detém os espectdculos segundo a

proveniéncia dos grupos.

Quadro J — Total espectaculos (2000-2007)

% %
N° de espectaculos N° de espectaculos (sessdes)
(sessdes) por Agentes Promotores
Grupos do Algarve 811 78.4 27 33
Grupos provenientes de 215 20.8 16 7.4
outras regioes
Grupos estrangeiros 8 0.8 8 100
Total 1034 51 4.9

Fonte: Grupos de Teatro, Camaras Municipais e Agentes Promotores

Assim, durante o periodo entre 2000 e 2007, o numero de espectaculos
apresentados por grupos do Algarve, corresponde a 78.4% da totalidade. Numa ultima
instancia, atente-se na relacdo entre o nimero de espectaculos promovidos pelos parcos
agentes promotores ¢ a totalidade apresentada: os 51 espectaculos apresentados
traduzem-se em apenas 4.9% da totalidade. Através de factos concretos, confirmamos
que existe um grande desequilibrio na promog¢do de Teatro para a infancia, esta
essencialmente centralizada nas autarquias, havendo um nimero muito reduzido de

outros agentes promotores.
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Na medida em que o Teatro produzido por grupos do Algarve ocupa um lugar
cimeiro, em termos quantitativos, na regido, resta-nos conhecer a opinido dos varios
intervenientes, implicados na sua criagdo ou promogao.

Vejamos no quadro 37 - Anexo 32, 68.4% atribuiu caracteristicas enquanto
31.6% dos respondentes, dos proprios grupos de Teatro, afirmou desconhecer o que se
produz na regido em termos de Teatro para a infancia. Este facto demonstra um
desinteresse da parte dos proprios grupos, por este sector do Teatro. Do quadro 37 -
Anexo 32, ressalta o ponto de vista dos grupos respondentes: distinguem-se ‘Algumas
boas produgdes’ (11% do tO), mas a generalidade do Teatro para a infancia apresenta
um ‘Fraco nivel de qualidade’ (27.7% do tO) e ‘Quantidade insuficiente’ (44.4% do
tO), ambos perfazendo um valor percentual de 72.1% (do tO). Portanto, grande parte
dos respondentes tem uma perspectiva negativa quanto a este sector do Teatro, no

Algarve. Pela sua pertinéncia, consideremos as seguintes citagoes:

Hé coisas boas: 4 menina do mar, pelo TEL, e O Patinho feio, pelo AL-MaSRAH (EG17).

Mau, tirando a ACTA (EG2).

Desconheco (...) Nunca houve interactividade com outros grupos (EG1).

As pegas s3o normalmente representadas nas escolas, por isso o publico adulto ndo tem acesso.

Desconhego o trabalho dos outros grupos (EG9).

No Algarve ndo se comunica. Ndo conheco (EG19).

Tal como sucedeu aos respondentes de grupos de Teatro, 68.4% dos respondentes
das camaras municipais (v. quadro 38A — Anexo 32), atribuiu caracteristicas ao Teatro
para a infancia, enquanto que o mesmo numero de entrevistados manifestou nao

conhecé-lo.
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A opinido expressa pelas cAmaras municipais € bipolar, segundo o quadro 38B —
Anexo 32, uma vez que o mesmo numero de respondentes (5) considera, por um lado, o
Teatro destinado ao publico infantil ‘Em desenvolvimento positivo’ (35.7% do tO) e,
por outro, ‘Incipiente’ (35.7% do tO). Note-se que um respondente frisou que esse
desenvolvimento ¢ sobretudo conseguido ‘Com apoio das autarquias’. A existéncia de
uma ‘Fraca articulacdo entre agentes’ ¢ apontada por dois respondentes (14.3% do tO).
Seleccionamos os seguintes excertos de entrevistas, pelo contributo que as intervengdes

poderao dar:

Faltara, talvez, algo do ponto de vista das estratégias, de projectos globais que permitem uma
interven¢do no terreno mais ‘profissional’, mais adequada as necessidades especificas deste

publico, onde a oferta deve ser norteada por elevados critérios de exigéncia e qualidade (EA2).

Esta quase no ponto zero. O pouco que existe ¢ por iniciativa de dois ou trés projectos teatrais que

se esforcam (EA4).

(...) parece-me que ndo tem constituido uma prioridade, quer pelo nimero de pegas, quer pelo
repertorio das Companhias ou Grupos existentes (EAS).

Nos tltimos anos tém surgido iniciativas interessantes (EA16).

Pelo facto de apenas um dos agentes promotores ter procedido a caracterizagdo do
Teatro para a infancia, afigura-se vantajoso contemplar a seguinte citacdo que traduz, a

proposito, a perspectiva do respondente:

Nao existem em quantidade Grupos de qualidade para a infancia. (...) Projectos de grande
fragilidade, actividades pontuais, na maioria dos casos por pessoas sem formagao e sem objectivos

claros (E P1).

Detenhamo-nos, por fim, nas afirmag¢des bastante elucidativas e sintéticas de um
representante da Direccdo Regional de Educacdo (DRE) e de outro representante da
Direccdo Regional de Cultura (DRC) do Algarve, dois intervenientes, supostamente

importantes, na promog¢ao do Teatro para Criangas, na regido.
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DRC Alg.: Inexistente. Sem visibilidade.

DRE Alg.: Incipiente.

Duas respostas propicias a uma reflexdo séria sobre a situacdo em que se encontra

o Teatro para a infancia no Algarve.

Quadro I — Racio

: % espectaculos / % de criancas

2000 2001 2002 2003 2004
CONCELHO
= g S § = S é G % g s g S é g =« é \Zg A E g N é g
IR EI R EIRRIEIRIR I
g g g g g

ALCOUTIM 0.6 1.41 2.4 0.5 0 0 0.4 2.12 5.3 0.4 0 0 0.4 1.06 2.7

VILA R. St°. ANTONIO 5.5 16.9 3.1 4.8 491 1 4.5 4.25 0.9 4.4 0 0 4.2 0 0
CASTRO MARIM 2.1 7.04 3.4 1.8 1.63 0.9 1.5 0 0 1.5 6.32 4.2 1.5 2.13 1.4
TAVIRA 4.5 7.04 1.6 3.7 0 0 5.1 2.12 0.4 5.2 8.86 1.7 4.9 6.38 1.3

OLHAO 10.3 0 0 10. 6 1.63 0.2 10 0 0 10 5.06 0.5 10. 4 0 0
S. BRAS DE ALPORTEL 3 2.82 1 2.2 18.03 8.2 2.3 14.89 6.5 2.3 0 0 2.3 4.26 1.9
FARO 14.7 4.23 0.3 15 11.47 0.8 14.1 19.14 1.4 14.3 25.31 1.8 13.9 32.98 2.4
LOULE 15.8 7.04 0.4 15 19.67 1.3 15.7 12.76 0.8 15.7 2.53 0.2 15. 4 4.26 0.3
ALBUFEIRA 9.1 4.23 0.5 10.3 491 0.5 9.8 10.63 1.1 10. 1 1.26 0.1 10. 4 13.83 1.3

SILVES 8.2 0 0 7.7 6.55 0.9 7.7 8.51 1.1 7.5 10.1 1.3 7.4 0 0
LAGOA 7.4 1.41 0.2 6 3.27 0.5 5.8 0 0 5.6 0 0 5.7 3.19 0.6
PORTIMAO 9 36.62 4.1 13.1 9.83 0.8 12.6 12.76 1 12.5 2.53 0.2 12.9 21.28 1.6

MONCHIQUE 1.2 0 0 1.4 0 0 1.2 0 0 1.2 0 0 1.1 1.06 1

LAGOS 5.4 9.86 1.8 5.4 14.75 2.7 7 12.76 1.8 7 3291 4.7 7.2 7.45 1
VILA DO BISPO 1.7 1.41 0.8 1.4 3.27 2.3 1.2 0 0 1.2 3.79 3.2 1.2 1.06 0.9

Fonte: DRE Alg, Autarquias , Grupos de Teatro e Agentes Promotores.
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Eis uma nova questdo: sera que nos concelhos que temos vindo a considerar mais
favorecidos ha realmente uma excepcgao a esta ‘incipiéncia’ e ‘falta de visibilidade’ do
Teatro para a infancia? Analisemos o Quadro I, baseado em dados facultados pela DRE
Alg, pelos grupos de Teatro, agentes promotores ¢ pelas autarquias. Numa primeira
analise horizontal, constatdmos que as criancas globalmente ndo assistiram a um Unico
espectaculo de teatro, entre 2000 e 2005 sobretudo nos concelhos de Olhdo e Lagoa.
Nos concelhos de Loulé e Monchique as criangas assistiram a um espectaculo, enquanto
que em Vila Real de S. Anténio, Albufeira, Silves e Vila do Bispo, assistiram a dois,
durante o periodo de cinco anos.

Neste ponto de vista, as criangas mais favorecidas foram as de S. Brés de Alportel,
em 2001 e 2002, com um racio de 8.2 e 6.5, respectivamente. Segue-se Alcoutim em
2002 (racio 5.3), Lagos em 2003 (racio 4.7), Castro Marim em 2003 (racio 4.2) e
Portimao em 2000 (racio 4.1), verificando-se uma inversdo quanto a interpretacdo que
vinha sendo efectuada. Repare-se que a programagao e o acesso ao teatro tem tido um
percurso bastante irregular. Apesar do numero global de espectaculos evidenciado no
quadro H, note-se que sobretudo no ano 2001 o racio foi inferior a 1 em 10 dos 15
concelhos do Algarve. Nos anos de 2000 e 2002, sucedeu o mesmo em 8 concelhos; em
2003, o numero de concelhos subiu para 9. Apenas em 2004, verificou-se um acesso
mais significativo ao teatro, a situa¢do inverteu-se, o racio foi superior a 1 em 9
concelhos. Por outro lado, Faro constitui o concelho que em termos totais apresenta
mais espectaculos (237), contudo o quadro I mostra que a populagdo infantil ndo ¢ tao
beneficiada como os resultados vinham evidenciando, devido ao elevado numero de

criancgas em idade escolar.
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6. Politicas Culturais e medidas de apoio ao Teatro para a infiancia.

6.1. Fontes de Apoios

Segundo dados fornecidos por 15 grupos de Teatro, nas respectivas Fichas de
caracterizagdo, podemos sintetizar no quadro 39 - Anexo 34 as fontes de apoios/
subsidios ao longo do periodo em estudo (2000-2007). Note-se que a quase totalidade
dos grupos, mais especificamente 13 dos 15 respondentes, depende do apoio das
autarquias. Repare-se que uma dessas excep¢des diz respeito a um grupo de Teatro
ligado a Fundagdo Algarvia para o Desenvolvimento Social. E de salientar que 2 grupos
usufruem directamente de apoios do Ministério da Cultura e da Direccdo Regional de
Educacdo ha apenas 2 referéncias. Da Direc¢do Regional de Cultura do Algarve o
numero de referéncias sobe para 5, o que equivale a 15.6% do total, ndo obstante esses
apoios ndo se destinarem a produgdes para a infancia.

As juntas de freguesia ¢ o IPJ detém alguma importancia como agentes
promotores, sendo alvo de respectivamente 12.5% e 9.4% de referéncias. Regista-se
apenas uma companhia, a ACTA, que retine simultaneamente apoio das 16 Autarquias
(através de Protocolo com AMAL), do mecenato ¢ de Fundos Comunitarios (FEDER) —
destinado ao Projecto VATe.

Vejamos em que medida as Direcgdes Regionais de Cultura e Educagdo tém
apoiado, reforcado a consisténcia e a continuidade dos projectos de Teatro para a

Infancia;

DRC Alg.: Solicitagdes de escolas nenhumas. Projectos de expressdo dramética seriam
considerados.

Apoio a iniciativas locais. Todos os grupos tiveram apoio numa das valéncias pelo

menos. Reconhego que os apoios sdo insuficientes. Nao ha mercado para suportar
todos os grupos amadores.
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DRE Alg.: A Direcgdo Regional de Educagio age de acordo com os pedidos das escolas, ndo

tanto os pedidos dos grupos de teatro. Quando apoiamos um grupo ja temos feedback
das escolas.

Coloca-se novamente a questdo: como poderemos afirmar que ha excesso de
oferta e ndo existe mercado para tantos grupos amadores, se considerarmos os hiatos em
diversos quadros observados, correspondendo a auséncia ou insuficiéncia de
espectaculos promovidos. Acresce que de todos os sectores entrevistados vém
designacdes como ‘inexistente’, ‘incipiente’, ‘insuficiente’, ‘sem visibilidade’ e ‘sem

qualidade’, entre outras.

6.2. Medidas estruturais

Como podemos observar no quadro 40 - Anexo 34, as proprias Autarquias
reconhecem que o papel preponderante na sensibilizacdo as Artes ¢ na formagdo de
publicos compete ao Poder Local. Vejamos: 13 dos 14 respondentes, ou seja a maioria
das autarquias, defende esse ponto de vista. Em contrapartida, apenas um respondente
considera, essa, uma funcdo do Poder Central. 50% dos respondentes considera que
devem existir sinergias entre ambos — Poder Central e Poder Local.

Relativamente a responsabilidade de promover o contacto precoce com o teatro, o

representante da DRE Alg. advoga:

[D]evia caber as duas. No 1° ciclo a politica cultural e educativa devia caber a Autarquia.

Sobre projectos desenvolvidos em parceria entre o Ministério da Educacdo ¢ a

Direccao Regional de Cultura, este organismo informou:

Nao ha planos conjuntos. Ndo houve tentativa de aproximagao de ambas as partes. (...) O Director

Regional ndo vai extravasar as suas fungdes.
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Note-se que ja na década de 90 e principios desta década, Grupos de Trabalho
Interministeriais, iniciativas do Concelho da Europa e Conferéncias advogam a
importancia de planos de interven¢ao, de articulacdo entre Ministérios da Cultura e
Educacdo, estreita cooperacdo entre Poder Central e Local e de parcerias entre

institui¢des. Finda a década, a situagdo permanece inalteravel.

6.3. Modalidades de Apoio

Os dados acima analisados pdem em evidéncia a importancia das autarquias na
promocdo das Artes Cénicas destinadas ao publico infantil. Centremo-nos, agora, no
quadro 41 - Anexo 34 que especifica as modalidades de apoio aos grupos ou projectos.
A ‘Aquisi¢do de producdes’ configura como o indicador que se distingue dos demais,
com 45% das ocorréncias. ‘Subsidios a projectos pontuais’ e ‘Subsidios a programas/
planos anuais’, sdo outras opg¢des que se traduzem, respectivamente, em valores
percentuais de 30% e 25% (do tO).

Detenhamo-nos nos excertos das entrevistas as Direc¢des Regionais de Cultura e

Educagao que abordam esta matéria:
DRC Alg.: Nao é da competéncia nem sdo atribui¢des da Direcgdo Regional. A politica cultural
€ s6 a do Governo.

A Direc¢do Regional ndo tem actividades proprias.
DRE Alg: Caracteristicas do territorio educativo — promover a vinda de populagdes de interior.
A DRE Alg. ndo pode subsidiar, s6 pode adquirir o produto.

Apoio... adquirir ingressos para escolas que pedem. Compramos a lotagéo e
distribuimos por outras escolas.
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6.4. Prioridade na gestiao autarquica
Solicitados a pronunciarem-se sobre a importancia atribuida, na gestdo autarquica,
a Cultura, e nomeadamente ao Teatro, as cdmaras municipais parecem nao considerar
esta Arte uma prioridade. Da leitura do quadro 42 - Anexo 34 constatamos que existem
duas autarquias para as quais a cultura ainda nao constitui uma prioridade, como, a

proposito, um dos entrevistados justifica:

O Teatro ndo ¢, nem a cultura. (...) Ainda estdo por resolver situagdes estruturantes (E A13).

Apesar de o indicador ‘Caracter prioritario da cultura’ merecer mais referéncias,
perfaz um valor percentual de 33.3% das ocorréncias, ‘O cardcter ndo prioritario do
Teatro’ ¢ apontado por 5 dos entrevistados, o que equivale a 27.8% do total. Para apenas
dois dos entrevistados, ‘O Teatro para a infincia ¢ uma prioridade entre outras areas”,

ou seja, o Teatro, em si, destinado ao publico infantil ndo ¢ uma prioridade.

6.5. Problemas a superar

Se o Teatro para a infincia ndo constitui uma prioridade na gestdo autarquica, se a
sua sustentabilidade depende essencialmente do apoio das cdmaras municipais, e as
‘Dificuldades de ordem financeira’ constituem o maior problema a superar, como
podera este sector do teatro sobreviver?

Foquemos a nossa aten¢do no quadro 43 - Anexo 34. As autarquias advogam, em
segundo plano (17.6% do tO), que as dificuldades enfrentadas pelo Teatro para a
infancia, na regido, decorrem da inexisténcia de espacos adequados (17.6% do tO).

Contudo, o quadro 44 - Anexo 34, evidencia que as autarquias recorrem acima de tudo a
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escolas (O=10), enfatizando a ligacdo e a dependéncia inquestionavel do Teatro para a
infincia ao contexto escolar. ‘Espagos exteriores’, o ‘Auditério’, o ‘Cine-teatro/
Cinema’, a ‘Biblioteca’, o ‘Museu’, o ‘Centro Paroquial, o ‘Espaco jovem’e ‘Salas de
clubes/ Associagdes’, sdo outros equipamentos utilizados. Através do quadro 45 -
Anexo 33 deparamo-nos com a imensiddo de recursos existentes na regido que se
encontram subaproveitados. Esta relacdo de salas potencialmente utilizdveis para a
representacdo de pecas de Teatro foi elaborada a partir de registos das Fichas de
Caracterizacdo das camaras municipais. Se os grupos de Teatro apostarem num teatro
de qualidade, caracterizado pela valorizagdo do trabalho do actor e do despojamento, a
falta de espagos ndo constitui, certamente, um obstaculo a proliferacdo de grupos, ao
aumento da oferta descentralizada e a superagdo de assimetrias no direito ao acesso ao
Teatro, pelas criangas.

Retomando a analise do quadro 43 — Anexo 34, com menos referéncias mas nao
desprovido de relevancia sao os dominios ‘Auséncia de habitos culturais da populagao’,
‘Fraco reconhecimento da importancia do Teatro para a infancia’, ‘Falta de estratégias
estruturais, de articulagdo entre Agentes da Administracdio e Agentes culturais’,
‘Inexisténcia de coordenacgdo/ projectos comuns entre grupos cénicos’, ‘Dificuldades de
divulgacdo regional’ e ‘Falta de disponibilidade dos grupos amadores’. Apesar de terem
sido alvo de 1 ou 2 referéncias, merecem destaque e tém constituido um foco de
reflexdo neste estudo.

Quanto aos proprios grupos, o quadro 46 - Anexo 34 permite-nos verificar que o
numero de problemas indicados ¢ superior. Porém, numa primeira analise, ressalta que
no plano de maior importancia atribuida situa-se, de igual modo, o indicador ‘Escassez
de apoios financeiros’, com 10 ocorréncias, o que se traduz em 26.3% (do tO). Salienta-

se o indicador ‘Fraco reconhecimento da importancia do Teatro para a infancia (15.8%
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do tO). Destacam-se, também, pela reincidéncia relativamente aos problemas apontados
pelas autarquias, os indicadores ‘Inexisténcia de espacgos adequados’, ‘Dificuldades de
divulgacdo regional’, ‘Necessidade de uma rede formada pela DRE Alg’, ‘Auséncia de
medidas estruturais’ e ‘Falta de disponibilidade dos grupos amadores’. Reparemos que
constituem todos aspectos ja referenciados pelas autarquias.

Questionados sobre as dificuldades de que padece o Teatro para a infancia,

atentemos na perspectiva das seguintes entidades:

DRC Alg.: Dificuldades financeiras das Associagdes culturais vocacionadas para o teatro.

DRE Alg.: Irregularidade, instabilidade das politicas nacionais.

Mas acerca das perspectivas futuras:

DRC Alg.: Ndo ha uma preocupagdo especifica com o teatro infantil. A Direc¢do Regional ndo
tem como fungao ou atribuicao.

Nio se adivinham alteragoes.

DRE Alg.: O teatro implica maiores custos.

Sem planos, sem projectos porque ndo ha orgamento. Apoio pontual, aquisi¢ao de
Servigos.

6.6. Avaliacao das politicas culturais
Importa, agora, deter a atengdo na analise dos quadros 47, 48 ¢ 49 - Anexo 34 que
evidenciam a opinido dos grupos de Teatro quanto as politicas culturais de trés
organismos que directa ou indirectamente deveriam ser os primeiros responsaveis pela
promogao do Teatro para a infancia: as autarquias, a Direccao Regional de Educagdo ¢ a

Direcc¢ao Regional de Cultura do Algarve.
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Numa abordagem comparativa, comecemos por verificar que os grupos de Teatro
tétm uma perspectiva mais favoravel relativamente as Autarquias. 3 respondentes
consideram a politica cultural ‘Muito boa’ e 6 classificam-na de ‘Boa’, o que perfaz um
valor percentual de 50% dos grupos. Um dos entrevistados classifica de inexistente e ¢
questionavel como 4 grupos de teatro (22.2%) desconhecem a politica cultural das
autarquias.

Nenhum dos grupos classifica a accdo da DRE Alg. de ‘Muito boa’, apenas um
dos respondentes designa-a de ‘Boa’. E contudo de notar que 27.8% dos respondentes
considera-a ‘Média’ e 16.7% considera-a ‘Mediocre’. Metade dos entrevistados (O=9)
diz desconhecer a politica cultural daquele organismo.

A semelhanga da opinido relativamente a acgdo desenvolvida pela DRE Alg.,
36.8% dos respondentes afirma desconhecer a politica cultural da DRC Alg. Quatro
respondentes (21% do tO) classificam-na de ‘Média’, mas os indicadores ‘Exigente’ e

‘Mediocre’ mereceram 3 referéncias (15.8% do tO).

6.7. Projectos futuros

Interrogadas sobre perspectivas das autarquias em termos de projectos futuros (v.
quadro 50 — Anexo 34), as autarquias fazem referéncia sobretudo a inclusdo do Teatro
para a infancia na sua ‘Programacdo’ de eventos culturais, a semelhanca do ponto de
vista expresso no quadro 36B — Anexo 31. As suas intengdes de promover a oferta de
Teatro, associam-se, contudo, a exigéncia de ‘Novos Equipamentos’ e a ligacdo do

Teatro a escola. Os projectos de ‘Formagdo’ tém, todavia, menos expressao.
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7. Analise global

Tanto os grupos de Teatro para a infancia como as Camaras Municipais
consideram que o Teatro, em sentido lato, tem como fungdo contribuir para a formagao
pessoal e social. Enquanto que os primeiros consideram que tem também uma fungao
reflexiva, as autarquias consideram que tem uma fungao cultural e de entretenimento. A
Direcgdo Regional de Cultura e a Direc¢do Regional de Educagdo do Algarve,
consideram que tem uma fungdo ludica. Perspectivas estas que nos levam a uma
reflexdo critica sobre o rumo que o Teatro no Algarve deve tomar para que seja
reconhecido e apoiado. Apenas o segundo organismo concebe o Teatro como detentor
de uma funcao formativa, também.

A principal diferenga entre Teatro para criangas e Teatro destinado a adultos,
segundo os grupos de Teatro a as Autarquias, situa-se a nivel da dramaturgia, mais
especificamente, do texto/ tematica e tema/contetidos, caracter didactico/pedagogico,
pelo facto de as ultimas se encontrarem mais proximas das solicitagdes das escolas.

Enquanto que os grupos consideram o trabalho do actor uma diferenca
fundamental, nomeadamente a nivel do ritmo, da interac¢do e da exigéncia, as
autarquias consideram que a diferenga que se demarca situa-se em termos da estética,
mais especificamente do cardcter ladico, da linguagem corporal e da interac¢do. Pelas
diferentes opinides manifestas quanto ao que distingue o teatro para a infancia, os dois
agentes promotores apresentam perspectivas de teatro diferentes. O primeiro sublinha
que os produtos artisticos devem dispor de idéntica qualidade, e o criador deve definir
objectivos muito claros. O segundo promotor atribui maior énfase a simplicidade dos
textos, aos cuidados com os cenarios, a selec¢do ¢ inclusdo de musica e a interac¢ao

com o publico.

120



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

Quanto a funcdo do Teatro na formacdo da crianca, inumeros interlocutores,
designadamente grupos de Teatro, autarquias, um agente promotor ¢ a DRE Alg.,
partilharam do mesmo ponto de vista: proporciona o desenvolvimento pessoal e social.
Todavia, os grupos de Teatro e as autarquias deram bastante relevo a fun¢do didactica
(curricular).

Constatou-se que a maioria dos grupos de teatro ndo estdo vocacionados para se
dedicarem ao Teatro para o publico infantil. Os projectos iniciais de teatro para a
infancia partiram sobretudo de uma proposta ocasional/ externa ou de uma necessidade
sentida posteriormente. Em termos quantitativos, podemos reforcar esta ideia, ao
constatar nos Quadros D e E, que as produgdes destinadas a criangas detém um peso
pouco significativo relativamente a totalidade, isto €, o teatro para adultos tem uma
maior visibilidade. Apenas dois grupos — Os Vivagos ¢ o TIPO — se dedicam
exclusivamente ao teatro para a Infancia.

Um elevado nimero de grupos confirmou que o Teatro para criangas no Algarve
apresenta um fraco nivel de qualidade e existe em quantidade insuficiente. As
autarquias sublinham que nao tem constituido, para os proprios grupos, uma prioridade,
pelo numero de pegas e repertorio das companhias. Os agentes promotores sdo da
opinido de que os projectos sdo de grande fragilidade e sdo desenvolvidas apenas
actividades pontuais.

Diversas autarquias consideram que, apesar de, nos Ultimos anos terem surgido
iniciativas interessantes, o Teatro para o publico infantil esta quase no ponto zero. Desta
opinido partilha a Direccdo Regional de Cultura e a Direc¢do Regional de Educacdo do
Algarve, ao afirmarem que este teatro ¢ ‘inexistente’, ‘incipiente’ e ‘sem visibilidade. A

constatagdo feita pelos grupos de Teatro e pelas camaras, de que desconhecem o que se
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produz na regido parece confirmar as caracteristicas atribuidas pelas duas Direc¢des
Regionais.

Na seleccdo de textos a representar, os grupos tém, sobretudo, em atencdo o
caracter didactico (curricular) e o tema, para além do potencial poético e mégico. O
autor ¢ o conteudo provocatorio sao aspectos pouco tidos em conta. Mas existem
factores externos que condicionam esta escolha: as caracteristicas dos actores
disponiveis e, uma vez mais, as propostas das escolas. Quanto aos critérios na selec¢ao
de produgdes, as autarquias destacaram, acima de tudo, a articulagdo com a escola,
atendendo as suas solicitagdes quanto a temas, conteudos, efemérides, bem como o
caracter didactico e pedagdgico do texto.

Os grupos de Teatro evidenciam apostar na interac¢do com o publico infantil.
Quarenta por cento declara recorrer ‘sempre’ e a mesma percentagem ‘ocasionalmente’.
Estes dados confirmam-se na forma pela qual os grupos caracterizam o Teatro que
produzem — interactivo e didactico. Verifica-se, contudo, uma contradi¢do quando
apenas 3 respondentes afirmam produzir um teatro sem caracteristicas especificas e,
noutra questdo, 15 respondentes declararem nao seguir uma linha baseada em qualquer
autor de estética ou escola/ estilo. Podemos, entdo, deduzir que os elementos da maioria
dos grupos de teatro ndo dispdem de formagdo, fazem teatro de forma aleatéria. Na
perspectiva das autarquias falta uma interveng¢ao mais ‘profissional’, mais adequada as
necessidades especificas do publico.

Sob o ponto de vista dos agentes promotores, a regido carece de grupos de Teatro
para criangas, com criagdes de qualidade, em quantidade suficiente e as pessoas que se
dedicam a este tipo de teatro ndo tém formacdo, nem apresentam objectivos claros

quanto ao seu trabalho.
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A maioria dos grupos afirmou ndo ter adoptado medidas tendentes a correccao de
assimetrias. A distribui¢do dos grupos de Teatro pela regido ndo € equilibrada. Trinta
por cento dos grupos concentram-se em Faro e quinze em Loulé e, os restantes,
essencialmente no litoral. Parece haver uma correspondéncia entre os concelhos mais
desfavorecidos em termos de nimero de espectaculos realizados e aqueles que nao
dispdem de qualquer grupo instalado. Os concelhos onde foram apresentados mais
espectaculos (v. Quadro H) sdo justamente Faro e Portimdo. Os concelhos mais
desfavorecidos - Monchique, Vila do Bispo, Castro Marim, Olhdo e S. Bras de Alportel
— coincidem com os que nao dispdem de um Unico grupo local. Por outro lado, entre os
anos 2000 e 2007, verificou-se uma irregularidade na promocao de espectaculos, com
excepgao nos concelhos de Faro, Loulé¢ e Portimao. Apenas em 2007, as criangas de
todos os concelhos tiveram acesso ao teatro.

Uma vez mais, surgem dois blocos, por um lado temos os mesmos concelhos —
Faro, Portimao e Loulé — no grupo dos concelhos com mais grupos a representar e, por
outro, surgem Castro Marim, Monchique e Vila do Bispo entre os mais desfavorecidos.

Os grupos que se destacam quanto a itinerancia pelo Algarve, sdo, num primeiro
plano a ACTA- VATe (Faro) que apresentou espectaculos em todos os concelhos, em
segundo plano o Teatro Experimental de Lagos, o Teatro Analise de Loulé, a Gaveta
(Portimao) e Os Vivagos (Faro).

Os dois agentes promotores afirmam envidar esfor¢os tendo em vista a
descentralizagdo, mas de forma complementar. O agente P1 procura pdr o publico
escolar em contacto com criagdes de outras regides e paises, enquanto que o agente P2
procura promover o trabalho de grupos amadores da regido e manter uma regularidade

na divulgacao descentralizada do teatro.
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A maioria das autarquias declara que a opcdo por grupos amadores ou
profissionais ¢ indiferente. Sdo apenas condicionados pela existéncia ou ndo de grupos
no concelho e manifestam preferéncia por grupos da regido.

A partir deste momento debrucar-nos-emos, simultaneamente, sobre grupos
oriundos de outras regides e sobre grupos do Algarve.

Nos anos que medeiam 2000 e 2007, o Algarve teve a presenca de 53 grupos de
Teatro para a infincia, provenientes de outras regides do pais. Sessenta e quatro por
cento dessas companhias sdo oriundas da zona da Grande Lisboa. Os grupos que
apresentaram mais produgdes sdo estruturas profissionais itinerantes, sobretudo o Bica
Teatro (Lisboa), bem como o Teatro Independente de Oeiras, Magia e Fantasia (Lisboa)
e Pim Teatro (Evora). Quanto ao niumero de concelhos onde promoveram espectaculos
de Teatro, destacam-se os grupos Bica Teatro, Os Bobos e a Corte (Amadora) e a Lua
Cheia (Lisboa).

Os concelhos que contaram com a actuagdo de mais grupos de fora foram Faro,
Loulé e Vila Real de Santo Antonio. As criancas que menos direito tiveram ao acesso
ao Teatro, foram as de Tavira, Olhdo, Silves e Lagoa e sobretudo Alcoutim onde nunca
actuou um unico grupo de outra regido.

A promocao de espectaculos por grupos do resto do pais foi irregular no periodo
de referéncia. Contudo, Faro constitui novamente o concelho onde ocorreu um maior
nimero de espectaculos, seguindo-lhe Lagos e Loulé. Na lista dos mais desfavorecidos
continuam Alcoutim, Olhdo, Castro Marim ¢ Monchique.

Considerando os espectaculos realizados por grupos do Algarve e por grupos de
outras regides (v. Quadro G), verificam-se grandes assimetrias. Temos os concelhos de
Alcoutim e Monchique com 11 auséncias de espectaculos nos oito anos, enquanto

Loul¢, Faro e Lagos contam com uma maior regularidade nos espectdculos. Em termos
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totais (v. Quadro H) verificamos que a maior incidéncia de espectaculos registou-se em
Faro, V.R.S.A, Portimdo e Lagos. Os concelhos onde decorreram menos representagdes
teatrais, na totalidade, foram Alcoutim, Monchique, Olhao e Vila do Bispo.

As autarquias sdo as principais promotoras do Teatro para a infancia (v. Quadro J),
produzido quer por grupos do Algarve ou de fora da regido. Apenas 4.9% do teatro ¢
assegurado pelos agentes promotores, o que revela um grande desequilibrio na
promocao do Teatro para a infancia, isto ¢, esta centralizada nas autarquias.

As autarquias reconhecem o seu papel preponderante na oferta e sensibilizagdo
relativamente ao Teatro. As modalidades de apoio das autarquias residem
essencialmente, na aquisicao de producgdes, mas na atribui¢do de subsidios a projectos
pontuais e a programas/planos anuais, em menor escala.

Tanto as autarquias como os grupos de teatro do Algarve reconhecem as
dificuldades de ordem financeira e a escassez de apoios financeiros como um grave
problema que os grupos enfrentam. Ressalta, todavia, uma questdo: como poderd o
Teatro para criangas sobreviver se ndo constitui uma prioridade na gestdo autdrquica e a
sua sustentabilidade depende fundamentalmente do apoio das autarquias. Dai o facto de,
tanto as autarquias, como os grupos de teatro terem designado de fraco o
reconhecimento da importancia do Teatro para a infancia, como um problema a
enfrentar. Os pareceres da DRC Alg e da DRE Alg vao, respectivamente, nesse sentido,
ou seja, ndo ha preocupacdo especifica com o Teatro para a infancia e ndo ha planos,
nem projectos de Teatro para esse nivel etario.

A maioria dos grupos confirma depender do apoio autdrquico. O nimero que
beneficia de apoios do Ministério da Cultura, da DRC Alg e da DRE Alg ¢ menos
significativo. A DRC Alg. afirma nao receber solicitagdes de escolas e reconhece que o

apoio a iniciativas locais ¢ insuficiente.

125



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

Entre o Ministério da Educacdo e a DRC Alg. ndo existem planos conjuntos, ndo
se observa a inten¢do de implementé-los, nem houve a tentativa de aproximagao. Nao ¢
competéncia ou atribuicdo da DRC Alg definir politicas culturais. Esta entidade ndo tem
actividades proprias nesse ambito.

A DRE Alg diz que procura promover o acesso ao teatro a populacdes de interior.
Nao podem subsidiar grupos de Teatro, s6 lhes compete adquirir o produto, ingressos
para as escolas que fazem solicitagdes. A irregularidade e a instabilidade das politicas
nacionais sao apontadas como causas das dificuldades que o teatro para criangas
enfrenta.

Constata-se, pelas proprias palavras dos intervenientes, a falta de articulacao entre
Agentes da Administracdo e Agentes locais. Tanto os grupos de Teatro como as
autarquias apontam a falta de estratégias estruturais, de articulagdo entre Agentes da
Administragdo e Agentes culturais, a inexisténcia de coordenagdo/ projectos comuns
entre grupos cénicos, 0 que por sua vez se traduz nas dificuldades de divulgacdo
regional sentidas por ambas as partes.

Face ao exposto, os grupos de Teatro revelam uma perspectiva mais positiva
relativamente ao desempenho das autarquias do que da DRC Alg. e da DRE Alg, tal
como o fizeram relativamente ao Teatro para a infancia produzido no Algarve.

Um outro problema levantado pelos entrevistados dos grupos de Teatro e das
autarquias diz respeito a inexisténcia de espacos adequados para ensaios €
representacdes teatrais. Todavia, as camaras apontaram as escolas, entre os locais mais
utilizados, verificando-se, novamente, a subordinacdo do Teatro ao contexto escolar.
Aliés, nos projectos futuros de vérias cdmaras estd o fomento de Teatro nas escolas.

Outros espagos enumerados foram espagos exteriores, auditorios, cinemas, cine-teatros,
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bibliotecas, museus, salas de clubes desportivos, salas de associagdes culturais e
recreativas, centros paroquiais e o Teatro Municipal.

Existe uma imensiddo de recursos subaproveitados na regido que poderiam
proporcionar a proliferacdo de grupos em zonas mais periféricas, o aumento da oferta
descentralizada e a correc¢do de assimetrias (v. quadro 39 — Anexo 30). Se os grupos
apostarem num trabalho de qualidade, caracterizado pelo despojamento e pela
valorizagdo do trabalho do actor, a falta de espacos bem equipados ndo constitui,
certamente, um obstaculo a enfrentar por todos quantos estdo envolvidos no Teatro
destinado ao publico infantil. Deparamo-nos com esta falsa questao: nas suas intengdes
futuras algumas autarquias referem a construcdo de novos equipamentos, pensando
apenas em espectaculos recreativos, de grande visibilidade, para centenas de criangas
em simultaneo, sem se verificar a aproximacao actor-espectador. Trata-se de teatro que
sO consegue prender a aten¢do das criangas através de artificialismos, da comicidade, da
acc¢ao veloz.

Segundo as autarquias, a principal intengdo futura diz respeito a inclusdo de teatro
para a infancia na sua Programacdo. Estaremos nds na posse de dados que permitam
uma eficaz programagdo tanto pelas autarquias, como pelos agentes promotores e a
Direccao Regional de Educagdo? Nao existem dados estatisticos quanto ao numero de
criancas em idade escolar nas autarquias, nem arquivos organizados e completos quanto
a espectaculos de Teatro promovidos nesta década (de 2000 a 2007), nem o numero de
criangas que tiveram acesso ao Teatro. Foi necessario o cruzamento de informacgdes de
varias fontes e um trabalho 4rduo para conseguir os dados que aqui se apresentam.

Visto que o Instituto Nacional de Estatistica ndo dispunha de dados actualizados,
recorremos aos dados que a DRE pode facultar sobre o nimero de criangas em idade

escolar, em cada um dos concelhos do Algarve. Assim foram-nos apenas facultados
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dados relativos aos anos 2000 a 2004, pelo facto de ndo existirem dados estatisticos dos
dois anos seguintes. Contudo, permite-nos analisar o acesso ao Teatro para a infincia,
numa outra perspectiva. A partir do nimero de criangas dos 3 aos 12 anos (do pré-
escolar ao 2° ciclo) estabeleceu-se a percentagem de criangas de cada concelho
relativamente ao total. A partir do nimero de espectaculos realizados em cada concelho,
determinou-se a percentagem em relacdo ao total de especticulos. Verificamos, entdo
que Olhdo e Lagoa constituem concelhos onde as criangas tiveram menos direito a fruir
de Teatro, seguindo-se Loulé¢ e Monchique. O concelho onde houve uma regularidade
na igualdade de direitos foi Lagos e a seguir S. Bras de Alportel.

As criancas mais favorecidas foram as de S. Bras de Alportel com um récio de 8.2
e 6.5 em 2001 e 2002, respectivamente. Verifica-se que o racio também foi elevado
num dos anos, nos concelhos considerados desfavorecidos como Alcoutim e¢ Castro
Marim.

Como vimos anteriormente, Faro foi sempre destacado como um concelho em
vantagem sobre os outros. Todavia, neste momento, constatimos que o racio apresentou
valores baixos, comparativamente a outros concelhos.

A programacgdo e o acesso ao teatro tém tido um percurso muito irregular. Apesar
de o niumero global de espectaculos (v. quadro H), note-se que sobretudo no ano 2001 o
racio foi inferior a 1 em 10 dos 15 concelhos do Algarve (v. quadro I). Nos anos 2000 e
2002, sucedeu o mesmo em 8 concelhos; em 2003, o nimero de concelhos subiu para 9.
Face a este cendrio, sera legitimo afirmar que ndo ha mercado para o excesso de oferta
de Teatro para criancas no Algarve? Podemos concluir que imensas criangas nao tém
efectivamente direito a fruicdo de Teatro. A oferta aumentou, inegavelmente, em 2006 ¢
2007, gracas a ac¢do do VATE. Nao subestimando o teatro de animagdo e de técnicas

mistas, as criangas continuam a ter um escasso acesso ao teatro com actores vivos, de
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que falam os grandes mestres Grotowski, Stanislavski, Peter Brook, onde ocorre o

‘jogo’ proclamado por Isabel Alves Costa.

129



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s o longo percurso decorrido desde a tradu¢do do foco de interesse num
projecto de investigagdo, passando pelo trabalho de recolha de informagdes até a
sistematiza¢do e reducdo dos dados obtidos, atingimos o momento da interpretagdo dos
resultados e da apresentacdo de conclusdes finais atendendo ao contexto do problema.

Se o Teatro contribui, para o desenvolvimento pessoal da crianga em crescimento,
tocando aspectos como a sensibilidade, a emotividade, a afectividade, ou seja 0 mundo
interior do ser humano, parece-nos fundamental que lhe seja proporcionado, o encontro
precoce com esta Arte e a fruicdo do Teatro, de forma regular e eticamente correcta.

Deste estudo releva que numa primeira instancia ¢ reconhecido o papel do Teatro
na formacgao pessoal e social, mas da analise as inumeras questdes colocadas aos Grupos
de Teatro, as autarquias, aos agentes promotores e as Direc¢des Regionais de Cultura e
Educacdo do Algarve bem como da triangulagdo de fontes e dados, ressalta uma
perspectiva antagoénica associada a um Teatro essencialmente didéctico (curricular),
interactivo e de diversao.

Deparamo-nos com um Teatro profundamente ligado ao contexto escolar, levando
a hegemonia do dominio cognitivo, do racional, na formag¢ao da crianga e, por sua vez, a
desvaloriza¢dao das dimensdes afectiva e estética. H4, desta forma, uma profanagdo do
Teatro. Se as autarquias submetem os seus projectos as solicitagdes das escolas (por um
teatro didactico curricular) ressalta, indubitavelmente, uma questdo: os professores e
programadores carecem de formagdo urgente para um entendimento do que é Arte e
Teatro, do que deve ser, efectivamente, oferecido as criangas. Neste sentido, a
intervengdo das Instituicdes de Ensino Superior do Algarve sera de primordial

importancia.
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Devido a concepgao partilhada pelos entrevistados, de um teatro ludico e
interactivo para criangas, verifica-se, neste caso, a extincdo do Teatro para a infancia.
As criangas assistem a um espectaculo, normalmente destinado a um publico vasto, que
as entretém apenas, que nao pode ser denominado de Teatro. A todos quantos se
dedicam a programacdo e a promocdo de teatro para este nivel etario, ¢ colocada uma
grande responsabilidade. Nas autarquias, essa tarefa ndo pode ser incumbida a qualquer
funcionario. Trata-se de uma questdo de grande fragilidade que devera ser posta na mao
de funcionarios com formagao na area e sensibilidade para a questao.

Como foi constatado, o maior problema com que se debate o Teatro para criangas
¢ a falta de reconhecimento da importancia deste sector do Teatro. Perante praticas
como as descritas anteriormente, o teatro perdeu a sua credibilidade. Referéncias ao
Teatro baseado no trabalho do actor, na sua entrega directa e proxima do espectador
foram quase inexistentes. Os proprios grupos revelam desinteresse, falta de empenho e
de investimento nas criacdes destinadas ao publico infantil. Associadas a este Teatro
produzido no Algarve surgiram expressdes como ‘fraco nivel de qualidade’, ‘quantidade
insuficiente’, ‘incipiente’, ‘inexistente’, ‘sem visibilidade’ ‘quase no ponto zero’. As
representacdes teatrais assumem um caracter irregular, pouco consistente, a excepcao do
caso da ACTA/ VATe. As dificuldades financeiras sdo apontadas por todos os agentes e
agentes, contudo hd uma maior dedicagdo ao Teatro para adultos.

Partindo de problemas evidenciados como a falta de comunicacao entre criadores
e a dificuldade de divulgacao das criagdes, parece-nos fundamental a constituicdo de um
projecto de articulagdo entre os proprios produtores visando uma efectiva partilha e
cooperacao. Parece-nos que a constituicdo de uma rede de promogao de Teatro para a
infancia, a partir da DRE Alg, contribuiria para uma eficaz divulga¢do e universalizagdo

Nno acesso ao teatro.
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Na medida em que a ‘formacdo global’, a ‘educagdo integral’ estdo presentes
numa infinidade de discursos e diplomas do Ministério da Educacao, cumpre-lhe, de
uma vez por todas, adoptar medidas nesse sentido, ou delegar competéncias nas
Direccdes Regionais. Urge interpelar os agentes da Administragdo, questionar por que
razdo, ainda ndo foi estabelecida uma rede tendente a corrigir assimetrias e assegurar o
acesso e fruicdo a criagdo artistica, com patamares de exigéncia, a todas as criancas e
ndo apenas a um numero simbolico, em todos os anos. Como foi possivel concluir
através do estudo, muitas criancas do Algarve nunca tiveram acesso ao Teatro ou esse
encontro foi muito pontual. Portanto, contrariamente ao que alguns entrevistados
salientaram, ndo ha um excesso de oferta, mas sim uma escassez de investimento neste
sector do Teatro. Nao ha uma preocupagao real com a formagao da crianga enquanto ser
em desenvolvimento. Nao basta os agentes locais, nomeadamente as Direccdes
Regionais de Cultura e Educagdo, reconhecerem que o Teatro para a infancia enfrenta
dificuldades de varia ordem e abdicarem da sua responsabilidade na adopgdao de
medidas tendentes a inverter o cenario actual.

De importancia primordial constitui a necessidade de regularidade, estabilidade e
implementagao de politicas nacionais, nesta area, bem como o estabelecimento de
planos interministeriais, entre o Ministério da Cultura e Ministério da Educacao, ou
Direccdes Regionais, tendo em vista a definicdo de estratégias estruturais solidas que
possibilitem uma territorializagdo da fruicdo teatral assim como a formagao de todos
quantos sao responsaveis pela oferta desta Arte as criangas.

Temos esperanca de que através desta investigacdo venhamos a contribuir com
dados, anteriormente inexistentes, que permitam uma alteracao de posicionamento face
ao Teatro para a infincia, por todos os agentes implicados no processo de criagdo, de

programacao e de promocao desta Arte.
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Legenda dos quadros:

N =n° total de respondentes
Ni = numero de indicadores
O =n° de ocorréncias

tO = n° total de ocorréncias
AUT. - Autarquias

G.T. — Grupos de Teatro

P. — Promotor

EG — entrevista a grupo de Teatro

EA — entrevista a autarquias

EP — entrevista a promotores

DRC Alg — Direcg@o Regional de Cultura do Algarve

DRE Alg — Direc¢do Regional de Educagéo do Algarve

P1 — promotor 1

P2 — promotor 2
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Quadro 1 - N° Total criancas matriculadas: Pré-escolar, 1° ciclo e 2° ciclo

CONCELHO 2000-2001 2001-2002 2002-2003 2003-2004 2004-2005
Ne % Ne % Ne % Ne % Ne %
alunos alunos alunos alunos alunos
ALCOUTIM 186 0.6 180 0.5 158 0.4 156 0.4 160 0.4
VILAR. St ANTONIO | 1583 |55 1586 | 4.8 1583 | 45 1596 | 4.4 1629 | 4.2
CASTRO MARIM 611 2.1 582 1.8 543 1.5 544 1.5 560 1.5
TAVIRA 1306 | 4.5 1218 | 3.7 1796 | 5.1 1857 | 5.2 1880 | 4.9
OLHAO 2960 | 103 3505 | 10.6 3553 | 10 3620 | 10 4001 | 10.4
S. BRAS DE
ALPORTEL 870 3 726 2.2 813 2.3 845 2.3 881 2.3
FARO 4210 | 147 | 4941 |15 4973 | 14.1 5160 | 143 5322 | 139
LOULE 4529 | 158 [4942 |15 5535 | 15.7 5666 | 15.7 5908 | 15.4
ALBUFEIRA 2631 | 9.1 3380 | 103 3479 |98 3623 | 10.1 3979 | 104
SILVES 2348 | 8.2 2533 | 17 2716 | 1.7 2715 |15 2842 | 7.4
LAGOA 2112 | 74 1983 |6 2035 | 5.8 2027 | 5.6 2206 | 5.7
PORTIMAO 2571 | 9 4304 | 13.1 4437 | 12,6 | 4492 | 125 4946 | 12.9
MONCHIQUE 342 1.2 447 1.4 413 1.2 423 1.2 424 1.1
LAGOS 1542 | 5.4 1773 | 5.4 2472 |7 2514 | 7 2783 | 7.2
VILA DO BISPO 487 1.7 459 1.4 430 1.2 421 12 450 12
ALJEZUR 420 1.5 368 1.1 385 1.1 389 1.1 406 1.1
TOTAL 28708 32927 35321 36048 38377

Fonte: DRE Alg.
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LEGISLACAO E DOCUMENTOS OFICIAIS — SINTESE

- Em 1978, o Projecto Nacional de Educacdo Artistica

* Educacao pela arte visa o desenvolvimento da expressao artistica;

* Educacao para a arte propde a formagao de artistas, através do ensino artistico.

-Em 1982, o Dec-Lei 428/82 de 21 de Outubro

* Criag@o do Instituto Portugués do Teatro, define-se o enquadramento da actividade teatral;
* Promocdo de “iniciativas de cardcter pedagogico e artistico, nomeadamente festivais, seminarios
e outros tipos de encontros tendentes a desenvolver e aperfeigoar esta area da actividade teatral

[teatro para a infancia]”.

- Em 1986, a Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n°46/86 de 14 de Outubro)

* A primeira vez em termos oficiais, abertura para a consideragdo das artes nos curriculos
escolares;

* A arte como factor de educacao estética e artistica e da formacdo integral da pessoa.

- Em 1990, o Despacho Normativo n® 100/90 do MC

* Normas de apoio a actividade teatral;
* A SEC podera apoiar, desde que se considere garantida a qualidade do projecto, a realizagdo de
espectaculos que, quer pela sua tematica quer pela técnica utilizada, estejam particularmente

vocacionados para a infincia.”

- Em 1990, o Dec-Lei n° 334/90, de 2 de Novembro

* Define concretamente e regulamenta a implementag@o da Educagdo Artistica no sistema escolar;
* No 1° ciclo, a area das expressdes artisticas integra-se nas areas curriculares disciplinares e
estrutura-se na base de conceitos, formas, técnicas e saberes especificos de cada linguagem;

* Nos 2° e 3° ciclos, organiza-se numa logica disciplinar;

* Necessidade de compatibilizar os processos da Educagdo Artistica em Portugal com os que

vigoram na maioria dos paises europeus.
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- Em 1996, o Despacho Conjunto n°7/ME/MC/96

* Criou o Grupo de Trabalho Interministerial para o Ensino Artistico, com a finalidade de propor

medidas no ambito dos habitos e condigdes de fruicdo e da formagao artistica.

- Em 1996, o Relatdrio do Grupo Interministerial para o Ensino Artistico, (Maio)

* O estabelecimento de parcerias com instituigdes (autarquias, museus, grupos de teatro,
universidades, fundacdes, empresas, etc.) ou artistas ¢ artesdos individuais (o seu envolvimento
voluntario com as escolas);

* A constituicdo de bases de dados do material existente e sua divulgacdo pelas escolas; criagdo de
repertdrios de pegas de teatro, e outros e a sua distribuicdo pelas escolas”;

* A elaboragdo de uma “agenda cultural” com a lista da oferta artistica anual, como medida

urgente.

-Em 1996, o Dec-Lei n°® 42/ 96, de 7 de Maio

* Cria o Ministério da Cultura.

-Em 1997, a Lein® 5/97, de 10 de Fevereiro

* Estabelece as Orientagoes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar, visando despertar “a

sensibilidade estética”, entre outras aprendizagens.

- Em 1997, o Despacho Conjunto n® 296/ 97, de 19 de Agosto dos Ministros da Educacdo e da Cultura

* Estabelece “um grupo de contacto permanente” entre os ministérios, visando a “interligacéo entre
as politicas relativas ao ensino artistico” ¢ “a promogédo, animagédo ¢ sensibilizagdo para as artes”;
* Visa a formagdo de publicos, a fruigdo cultivada do evento: a fruigdo equivale a recepgdo

alimentada com conhecimento.

- Em 2001, o Dec-Lei n° 6/2001 (alteracdes introduzidas pela Declaracido de Rectificagdo n°4-A/2001, de

28 de Fevereiro, e pelo Dec-Lei n° 209/2002, de 17 de Outubro)

* Regulamenta o Curriculo Nacional do Ensino Basico;
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* A Educagdo Artistica no sistema escolar desenvolve-se através de quatro areas ao longo dos trés
ciclos, entre elas, a Expressdo Dramatica/Teatro;

* A primeira referéncia explicita a fruicdo da Arte;

* “Assistir a espectaculos de naturezas e orientagdes diversificadas”, “Vivenciar acontecimentos
artisticos em contacto directo (espectaculos, ...)” — Educagdo Artistica: Experiéncias de
Aprendizagem, Competéncias especificas;

* “Alargamento de referéncias através da assisténcia a espectaculos”, “Implementagdo de habitos
de fruicdo teatral” — Expressdo Dramatica: Experiéncias de aprendizagem e principios orientadores

dos trés ciclos.

- Em 2003, 0 Dec-Lei n° 7/2003, de 15 de Janeiro (alterado pela Lei n°4/2003, de 22 de Agosto)

* Estabelece a criacdo dos Conselhos Municipais de Educagdo, com vista a elaboragdo das

respectivas Cartas Educativas — instrumentos estratégicos de politicas de educagao e formagao.

-Em 2003, 0 Dec-Lei 181/ 2003, de 16 de Agosto

* Estabelece a Lei Organica do Instituto das Artes;

* Concessdo de apoios do Estado.

- Em 2003, o DL 272/2003, de 29 de Outubro

* Incentivo a vertente educativa das actividades artisticas e ao estimulo da ligacdo ao meio escolar;
* Virtualidades didacticas das actividades programadas, a desenvolver junto dos diferentes graus

de ensino, sobretudo em articulagdo com os conteudos programaticos dos curriculos escolares.

- Em 2003, 0 Dec-Lei n® 272/2003 de 29 de Outubro

* Visa assegurar o acesso do publico aos diversos dominios da criagdo artistica concorrendo para o
primado da pessoa, dos direitos humano;
* “Incentivar a vertente educativa das actividades artisticas e estimular a ligagdo ao meio escolar,

fomentando o interesse das criangas e dos jovens pela cultura.”

- Em 2003, o Despacho Conjunto N° 1062/ 2003, DR — II Série, de 27 de Novembro
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* Constitui o Grupo de Trabalho entre o Ministério da Cultura e o Ministério da Educagdo, com
vista ao Plano Nacional Educac¢do e Cultura,

* Propde uma maior territorializagdo das politicas educativas e culturais, enfatizando parcerias e
inovag¢ao a nivel local;

* Visa “accOes mais personalizadas, com enfoque na relacdo activa com os destinatarios (...) €

preciso cativar as criangas que se quer envolver”.

- Em 2004, Relatério do Grupo de Contacto entre Ministério da Educacdo e Ministério da Cultura (Abril

2004) — Conclusdes/ propostas:
* O direito [do cidaddo] a fruigdo e cria¢do cultural,
* A importancia do estimulo da relagdo dos publicos escolares com as novas territorialidades
estéticas emergentes e com as novas linguagens que decorrem do confronto entre diferentes areas
artisticas;
* O contacto privilegiado com o artista e com o processo de criagio;
* Cabe ao Ministério da Cultura uma especial responsabilidade na aprendizagem e fruicdo da
Cultura, enquanto componente transversal a todas as areas de aprendizagem e essencial a formagao
do individuo;
* Oferta cultural, através do Instituto das Artes — Programa de Difusdo das Artes do Espectaculo:
Espectaculos, Ateliers de sensibilizagdo, Acgdes de sensibilizagdo...;
* Formacao de Novos Publicos em meio escolar;
* Assume particular significado a oferta constituida ou potenciada a partir de redes culturais,
desempenhando um papel essencial na aproximacao das escolas a criagdo artistica e na viabilizagdo
do acesso a Cultura pela comunidade escolar;
* Necessidade de uma maior reflexdo, tendo em vista a constituicio de um segmento de
financiamento especifico para a actividade artistica de caracter profissional destinada ao publico
infantil e jovem;
* Oferta cultural relacionada com publicos jovens e escolares que ndo estdo identificados e que ndo
sdo objecto de acompanhamento e monitorizacao;
* Urgéncia e importancia da realizacdo de um processo de inventariagdo ¢ avaliagdo destas praticas

¢ de toda a oferta cultural disponivel para os ptblicos jovens e escolares;
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* A crescente importancia da oferta cultural assegurada directamente pelas Camaras Municipais ¢
pelas instincias de programagdo autarquica, uma importancia resultante quer do financiamento a
actividade artistica, de cardcter amador e profissional, do suporte a actividade de programagdo de
producdes artisticas, do progressivo alargamento da participacdo autarquica na gestdo de
equipamentos culturais”;

* Papel que as Camaras Municipais assumem no modelo de territorializagdo associado as redes
culturais existentes: a Rede Nacional de Teatros e Cine-Teatros, a Rede Municipal de Espagos
Culturais (Instituto das Artes), o Programa de Difusdo das Artes do Espectaculo”;

* Validadas e reconhecidas as artes como matéria referencial no sistema educativo por serem
matéria inegavel do humano, assume-se que os artistas sdo elementos indissocidveis das dinamicas
da aprendizagem e do conhecimento das artes;

* A importancia da presenga dos artistas nas escolas ndo deve ser aferida em funcdo de formas de
arte mas em fungdo do papel que os mesmos podem ter nas aprendizagens especificas de uma
disciplina;

* Convira as escolas e a dispositivos conjuntos Ministério da Educag@o/ Ministério da Cultura,
criteriar os projectos artisticos;

* A missdo educativa de uma estrutura cultural é garantir que a ida ao teatro se traduza numa
experiéncia plena de significado, capaz de induzir a reflexdo e o espirito critico, de estimular a
curiosidade, a criatividade e o sentido estético;

* A missao educativa das estruturas culturais do Ministério da Cultura consiste em garantir uma
ligagdo dindmica da criacdo artistica contemporanea aos publicos escolares, estimulando em
simultaneo os valores de frui¢do e de apreciagdo critica, de reflexao, de criatividade;

* A disponibilizagdo de informagéo sobre as actividades educativas globalmente oferecidas pelas
estruturas culturais com recurso as tecnologias de informacdo e especificamente dirigidas a este
publico, surge como mais uma componente da sua missdo educativa,

* A situacdo do pais, numa andlise comparativa com parceiros europeus, impde a defini¢do de um
plano estratégico de actuacdo que estabeleca metas, defina prioridades, institua padrdes de
exigéncia e assegure a sustentabilidade das praticas. E necessario recuperar bolsas de caréncia que
subsistem em areas basicas e estruturantes, reduzir assimetrias regionais e investir em areas de

inovagdo e contemporaneidade. “Em suma, ¢ preciso fazer depressa e bem”.
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* O Plano de Intervengdo visa a eficaz articulag¢do entre o Ministério da Educagao e o Ministério da

Cultura e respectivas estruturas, organismos e instituigoes;

- Em 2005, a (7* Revisdo Constitucional) Constituicdo da Republica Portuguesa

* Estabelece os objectivos gerais da educacdo que visa o desenvolvimento da personalidade;

* Incentivo ao acesso de todos os cidaddos a fruigdo cultural.

- Em 2005, o Diario da Assembleia da Republica — II Série A — n°2 — 18 de Mar¢o, Programa do XVII

Governo Constitucional — Ministério da Cultura
* Aposta na educag@o artistica e na formacao dos publicos;
* Criagdo de programas de incentivo a qualificagdo dos respectivos recursos humanos e das
respectivas programagoes;
* Criag2o de “um programa de apoio a difusdo cultural” para a “itinerancia de especticulos e
exposigoes;
* Circulacdo de informagao, no ambito da Rede de Teatros;
* Os equipamentos em redes devem “proporcionar programas educativos dirigidos aos diferentes
publicos”;
* Promover medidas de facilitagdo do acesso aos diferentes bens e equipamentos culturais;
* Coordenag@o das politicas de educacdo e de cultura, por via da generalizagdo da educag@o
artistica em todo o ensino basico, com o estimulo da cooperagdo entre as escolas ¢ as institui¢cdes e
agentes culturais;

* A partir das Delegacdes Regionais o fomento da recepgao artistica, geradora de novos publicos.

- Em 2005, o Despacho conjunto n® 834/ 2005, ente ME e MC

* Aprovado o Programa de Promogao de Projectos Educativos na Area da Cultura;
* Podem ser desenvolvidos em espagos escolares ou em espagos de cultura, em articulagao;

* Deslocacao dos alunos das escolas envolvidas a espagos de cultura, pelo menos uma vez por ano.

- Em 2005, a Lei n® 49/2005, de 30 de Agosto

* A segunda alteragdo a Lei de Bases do Sistema Educativo.
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- Em 2006, o Relatério (de Lupwishi Mbuyamba) da Conferéncia Mundial sobre Educagdo Artistica

realizada de 6 a 9 de Margo
* Antonio Damasio: as artes e humanidades “constituem um elemento fundamental no
desenvolvimento da capacidade emocional indispensdvel a um comportamento moral integro”; “¢
necessario ¢ urgente voltar a ligar os processos cognitivo ¢ emocional, uma vez que as opgdes
morais integras exigem a participagdo simultanea da razdo ¢ da emoc¢do”;
* A educagdo artistica deve estar acessivel dentro e fora da escola e ser obrigatdoria em todas as
escolas, devem desenvolver-se incentivos especiais que tornem a educacdo artistica atraente,
interactiva e participativa (por exemplo, bilhetes gratis para espectaculos, solicitar as escolas que
elaborem e apresentem as suas listas de pretensdes em termos de programas culturais);
* E necessario que haja uma politica de educacdo artistica aos niveis internacional, nacional,
regional ¢ local; os estudantes (criangas ¢ jovens) devem estar no centro de todas as politicas de
educag@o artistica, devem incluir também os pais;
* A investigagao, a recolha de dados, a documentagdo e a analise sdo importantes para influenciar e
definir uma politica;
*A melhoria da qualidade [da educagdo artistica] através do contacto com as artes, artistas
profissionais, espectaculos, ¢ essencial como fonte de inspiracgéo;
* Quanto a cooperagdo e parceria, ¢ essencial que haja uma melhor cooperagdo entre Ministérios
da Educagao e da Cultura. Por outro lado, o intercambio e a cooperacdo entre escolas e instituigdes
artisticas e culturais, como teatros, sdo essenciais para o desenvolvimento da educacdo artistica;
* Reconheceu-se que existem muitas praticas artisticas boas e eficazes, mas que nio se encontram

documentadas. Ha a necessidade de melhorar a documentag@o e divulgar a investigacdo”;

-Em 2006, o Despacho 12.591/2006, de 16 de Junho

* Generalizagdo, no 1° ciclo do Ensino Basico, de actividades opcionais de enriquecimento

curricular no dominio das artes.

- Em 2006, o Dec-Lei n° 215/2006, de 27 de Outubro

A Lei Organica do Ministério da Cultura define que a Direcgdo-Geral das Artes tem por missdo:
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* Promover politicas que garantam a universalidade na fruigdo das artes;
* Garantir a igualdade de acesso as produgdes artisticas de forma a ultrapassar as assimetrias
regionais e os desequilibrios sociais e culturais.

Compete as Direc¢des Regionais de Cultura a criagdo de condigdes de acesso aos bens culturais.

- Em 2006, o Programa Piloto da Conferéncia Nacional de Educagdo Artistica (de 29 a 31 de Outubro de

2007)
* A educacdo artistica constitui igualmente uma oportunidade para a vivéncia do patrimoénio
artistico e cultural da humanidade;
* A fruicdo e a interpretacdo de objectos artisticos reforcam a constituicdo de valores éticos e
estéticos, estimulam a criacdo e a formacao de novos publicos;
* “Arte na Educacdo — Produto, enquanto objecto de fruigdo, estimula processos cognitivos
complementares, alarga horizontes comunicativos, desenvolve a valida¢do (critica) cultural e
qualitativa dos conteudos;
* Enquanto valia cultural, promove a literacia artistica e todas as dimensdes da personalidade a ela

associadas.

- Em 2006, o Roteiro para a Educagdo Artistica, Comissdo Nacional da UNESCO

* As declaragdes e convengdes internacionais tém por objectivo assegurar para todos, criancas ¢
adultos, o direito a educag@o e a oportunidade que lhes garantam um desenvolvimento completo e
harmonioso e uma participag@o na vida cultural e artistica;
* Art. 27 da Declaracao Universal dos Direitos do Homem: “Toda a pessoa tem o direito de tomar
parte livre na vida cultural da comunidade, de fruir as artes ¢ de participar no progresso cientifico e
nos beneficios que deste resultam;
* Convengao sobre os Direitos da Crianga

Art. 29: “A educagdo da crianga deve destinar-se a... a) Promover o desenvolvimento da
personalidade da crianga”;

Art. 31: “Os Estados Partes respeitam e promovem o direito da crianga de participar plenamente
na vida cultural e artistica e encorajam a organizagdo, em seu beneficio, de formas adequadas de

actividades artisticas e culturais, em condi¢des de igualdade”.
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* Existe hoje em dia uma separagdo cada vez maior entre o desenvolvimento cognitivo ¢ o
emocional, que reflecte o facto de, no ambiente educativo, se atribuir uma maior importancia ao
desenvolvimento das capacidades cognitivas, valorizando menos os processos emocionais.

* Professor Antonio Damasio: a primazia dada ao desenvolvimento das capacidades cognitivas em
detrimento da esfera emocional é um factor que contribui para o declinio do comportamento moral
da sociedade moderna;

* Dimensoes da Educacdo Artistica: eixos pedagogicos complementares — contacto com trabalhos
artisticos (interacgdo com o objecto ou a representacdo da arte, com o artista ¢ com o seu

professor), participagcdo em praticas artisticas;

-Em 2006, o Dec-Lei n® 225/ 2006, de 13 de Novembro

* Estabelece o novo regime de atribuicdo de apoios financeiros do Estado as artes, com vista a

descentralizacdo cultural e a formagéo de publicos.

- Em 2006, a Portaria n® 1321, de 23 de Novembro

* Regulamenta os procedimentos de apreciag@o de projectos de Apoio as Artes;
* Promover o acesso a fruicdo publica do teatro, de uma forma mais equilibrada, em todo o
territorio nacional,

* Promover iniciativas de sensibiliza¢do que visem o alargamento de publicos.

-Em 2007, a Portaria n° 105 — A/ 2007, de 22 de Janeiro

* Estabelece o Regulamento do Programa Territorio Artes: “programa de dinamizagdo da
itinerancia a escala nacional, assente numa oficina virtual, em que séo participantes as entidades de
producdo e de programagdo, com especial relevo para as autarquias locais”; “integra acg¢des que

procuram corrigir as assimetrias regionais ¢ as desigualdades sociais, através da promogdo da

descentralizagdo efectiva das actividades culturais.”

-Em 2007, o Dec-Lei n°® 91/2007, de 29 de Marco

* Define atribuigdes da Direc¢ao-Geral das Artes (DGARTES);
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* “Assegurar a diversificagdo e descentralizagdo da criacdo e da difusdo das artes, promovendo a
igualdade de acesso as produgdes artisticas de forma a corrigir as assimetrias regionais ¢ 0s
desequilibrios sociais e culturais”;

* “Promover a captag@o e formagao de publicos, proporcionando-lhes a fruicdo e compreensao dos

fendmenos artisticos”.

- Em 2007, o Decreto Regulamentar n°® 34/2007, de 29 de Marco

* Organica das Direc¢des Regionais de Cultura como servigos descentrados do MC,;
* Tém a missdo de criacdo de condi¢des de acesso aos bens culturais € o acompanhamento das
actividades, apoiar iniciativas culturais locais ou regionais que, pela sua natureza, correspondem a

necessidades especificas da regido.

- Em 2007, o Relatdrio do Grupo de Trabalho sobre “Educacdo Artistica: conceito(s) e terminologia(s), de

22 de Junho
* Beneficios da ‘Educac@o Artistica’: superar a dicotomia “producao/ produto”, entre outras;
* A Educagao pela Arte leva a instrumentaliza¢ao da Arte na Educacao;

* Importancia dos Servigos Educativos na Arte.
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Quadro 2 — Grupos de Teatro/ sede

Local Grupo Quantidade %
Alcoutim Primusomnium 1 5
Vila Real de Fech’Opano — Companhia de Teatro
Sto. Antonio 2 10
Boneco Sabichdo — Associagdo Cultural
Marionetas Bénus Frater
Tavira AL-MaSRAH Teatro 1 5
Faro ACTA — A Companhia de Teatro do
Algarve
Arquente — Associagdo Cultural 6 30
Matura — CIM Faro
Os Vivagos
SinCera
te-Atrito
Loulé 100 Palavras — Companhia de Teatro
Experimental do Algarve 3 15
Teatro Andlise de Loulé
Teatro da Estrada
Albufeira Os Guizos 1 5
Lagoa Associagdo Ideias do Levante 1 5
Silves O Gruta — O Grupo de Teatro Amador
2 10
O Penedo Grande — Grupo de Teatro
Portimao A Gaveta — Associagdo Cultural e
Pesquisa Teatral 2 10
TIPo — Teatro Infantil de Portimao
Lagos Associagdo Teatro Experimental de Lagos 1 5
Total 20

Fonte: Grupos de Teatro e Camaras Municipais
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Quadro 3 — Agentes Promotores

N° ESPECTACULOS PROMOVIDOS

Anos/ Anos/ Anos/ LOCAIS DE
ENTIDADES Grupos do Grupos de Grupos Total APRESENTACAO EVENTOS
Algarve outras regioes | estrangeiros

Fech’Opano * === === === === === === === === ===
(V.R.S.A)

2002 1 2000 3 4 Alte Festival de
Teatro da 2001 Teatro de Alte
Estrada 2007
(Alte)

2007 2 2001 5 7 Lagos Encontro de
Teatro 2003 Teatro de
Experimental Lagos
de Lagos 2005
(Lagos)

2005 0 2005 3 2005 8 11 Faro Programagao
DEVIR (Faro) 2006
Fundagéo - - - - - - - - -
Pedro Ruivo *
(Faro)

2000 24 2000 5 Faro, Altura, Programacdo
Dir. R. IPJ 2007 2007 29 Alcoutim, Cachopo
(Faro)

Total 27 16 8 51
(espectaculos)
N=4 Dados extraidos das respostas ao ponto 1 da Ficha de Caracterizacdo

* Néo facultaram informagoes
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Guiio de entrevista — Grupos de Teatro

BLOCOS TEMATICOS

OBJECTIVOS

QUESTOES A CONSIDERAR

* Legitimagao das
entrevistas e motivacgao
dos entrevistados

Legitimar a entrevista.

Motivar o entrevistado.

Informar sobre os objectivos e o contetido da

entrevista.

Explicitar a importancia do seu contributo.

* Identificagdo dos
grupos de Teatro ¢ dos
entrevistados

Identificar o grupo de
Teatro

Identificar o entrevistado

Questionar sobre:

- nome do grupo;

- tipo de grupo (amador ou profissional);
- sede do grupo;

- data da fundacao do grupo;

- nome do entrevistado;

- fungdo que desempenha no grupo.

* Representacdes dos
entrevistados sobre
Teatro/ Teatro para a
infincia

Conbhecer as perspectivas
sobre Teatro/ Teatro para a
Infancia

Questionar sobre:

- conceito de Teatro;

- conceito de Teatro para a Infancia;

- a importancia do Teatro na formagdo da
crianga.

* Caracteristicas das
producdes do grupo

Caracterizar as produgoes
do grupo

Questionar sobre:

- critérios na selecc¢do de textos;

- aspectos mais valorizados numa peca;
- 0 recurso a interac¢do com o publico;
- opgoes estéticas.

* Caracterizagdo do
desempenho dos grupos
de Teatro

Caracterizar o desempenho
do grupo

Questionar sobre:

- primeira produgdo para criancas;

- adesao do publico;

- critério na seleccdo de actores;

- medidas de formagdo de publicos;
- itinerancia;

- medidas de combate a assimetrias;
- interac¢@0 com outros grupos;

- projectos futuros.

* Caracteristicas do
Teatro para a Infancia do
Algarve

Caracterizar o Teatro para a
Infancia no Algarve

Questionar sobre:

- aspectos caracteristicos do teatro na
globalidade;

- problemas identificados

* Representacdes dos
entrevistados sobre a
politica cultural de apoio
ao Teatro para a
Infincia.

Caracterizar a politica
cultural de apoio ao Teatro
para a Infancia de
Organismos publicos.

Questionar sobre:

- apoio das autarquias;

- apoio da Direccdo Regional de Cultura;
- apoio da Direccdo Regional de Educacao.
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Guiio de entrevista — Autarquia

DESIGNACAO DOS OBJECTIVOS QUESTOES A CONSIDERAR
BLOCOS
* Legitimagdo das | Legitimar a entrevista. Informar sobre os objectivos e o conteudo da

entrevistas ¢ motivacao dos
entrevistados

Motivar o entrevistado.

entrevista.

Explicitar a importancia do seu contributo.

* Identificacdo dos
entrevistados

Identificar o entrevistado

Questionar sobre:
- nome do entrevistado;
- fun¢do que desempenha.

*  Representacdes  dos
entrevistados sobre Teatro/
Teatro para a Infancia

Conhecer as perspectivas
sobre Teatro/ Teatro para a
Infancia

Questionar sobre:

- conceito de Teatro;

- conceito de Teatro para a Infincia;

- a importancia do Teatro na formagdo da
Crianga.

* Promocdo de Teatro para
a Infancia pelas autarquias

Conhecer as medidas
estratégicas da autarquia na
promogao do Teatro para a
Infancia

Questionar sobre:

- projecto inicial de Teatro para a Infancia;

- adequagdo das pegas ao publico-alvo;

- critérios de selecgdo de produgoes;

- propostas de projectos para fins especificos;
- solicitagOes de escolas e associagoes;

- regularidade da promogao de espectaculos;
- medidas de combate a assimetrias;

- projectos futuros.

* Medidas adoptadas pelas
autarquias para formagdo/
alargamento de publicos

Conhecer medidas de
formacao de publicos

Questionar sobre:

- promogao do contacto com linguagens
artisticas e estéticas diversificadas;

- medidas para formag@o de novos publicos e
criagdo de habitos de fruigao.

* Politica cultural das
autarquias de apoio ao
Teatro para a Infancia.

Conhecer a politica cultural da
autarquia de promogao e apoio

ao Teatro para a Infancia

Questionar sobre:

- critérios na selecgdo de grupos de Teatro;

- critérios na selecgdo de projectos a apoiar;

- relag@o procura/ oferta;

- gestdo de espagos/ equipamentos;

- 0 papel da autarquia na sensibilizac¢do para
as Artes;

- prioridades na gestdo autarquica.

* Caracterizagdo do Teatro
para a Infancia no Algarve

Caracterizar o Teatro para a
Infancia no Algarve

Questionar sobre:

- aspectos caracteristicos do Teatro para a
Infancia na globalidade;

- problemas identificados.
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Guido de entrevista — Agentes Promotores

DESIGNACAO DOS OBJECTIVOS QUESTOES A CONSIDERAR
BLOCOS
* Legitimagdo das | Legitimar a entrevista. Informar sobre os objectivos e o contetido da

entrevistas ¢ motivacao dos
entrevistados

Motivar o entrevistado.

entrevista.

Explicitar a importancia do seu contributo.

* Identificacao dos
entrevistados e dos agentes
promotores

Identificar o entrevistado

Identificar o agente promotor

Questionar sobre:

- nome do entrevistado;

- funcdo que desempenha;

- tipo de actividades desenvolvidas;
- data da fundagao.

*  Representagdes  dos
entrevistados sobre Teatro/
Teatro para a Infancia

Conhecer as perspectivas
sobre Teatro/ Teatro para a
Inféncia

Questionar sobre:

- conceito de Teatro;

- conceito de Teatro para a Infancia;

- a importancia do Teatro na formagéo da
crianga.

* Promocdo de Teatro para
a Infancia pelos agentes
promotores

Conhecer opgdes dos agentes
promotores na promogéo do
Teatro para a Infancia

Questionar sobre:

- projecto inicial de Teatro para a Infancia;

- adequacao das pegas ao publico-alvo;

- critérios de selecgdo de produgoes;

- propostas de projectos para fins especificos;
- solicitagOes de escolas e associagoes;

- regularidade da promogéo de espectaculos;
- medidas de combate a assimetrias;

- projectos futuros.

* Medidas adoptadas pelos
agentes promotores para
formacdo/ alargamento de
publicos

Conhecer medidas de
formacao/ alargamento de
publicos

Questionar sobre:

- promogao do contacto com linguagens
artisticas e estéticas diversificadas;

- medidas para formag@o de novos publicos e
criacdo de habitos de fruigao.

* Medidas estratégicas de
gestdo do agente promotor

Conhecer medidas estratégicas
de gestdo do agente promotor

Questionar sobre:

- critérios na selecgdo de grupos de Teatro;
- critérios na selecgdo de projectos a apoiar;
- relag@o procura/ oferta;

- gestdo de espagos/ equipamentos;

- prioridades na gestao.

* Caracterizagdo do Teatro
para a Infancia no Algarve

Caracterizar o Teatro para a
Infancia no Algarve

Questionar sobre:

- aspectos caracteristicos do Teatro para a
Infancia na globalidade;

- responsabilidades na promogdo do Teatro
para a Infancia;

- problemas identificados.
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Guido de entrevista — Direccao Regional de Cultura do Algarve

DESIGNACAO DOS
BLOCOS

OBJECTIVOS

QUESTOES A CONSIDERAR

* Legitimagdo da entrevista

Legitimar a entrevista.

Informar sobre os objectivos e o contetido da

e motivacao do entrevista.
entrevistado
Motivar o entrevistado. Explicitar a importancia do seu contributo.
* Identificacdo do | Identificar o entrevistado Questionar sobre:
entrevistado - nome do entrevistado;

- fun¢do que desempenha.

*  Representagdes  do
entrevistado sobre Teatro/
Teatro para a Infancia

Conhecer a perspectiva sobre
Teatro/ Teatro para a Infancia

Questionar sobre:

- conceito de Teatro/ Teatro para a Infancia;

- a importancia do Teatro na formagdo da
crianga.

* Promoc¢do de Teatro para
a Infancia pela DRC Alg.

Conhecer as medidas
estratégicas da DRC Alg. na
promogao do Teatro para a
Infancia

Questionar sobre:

- projectos desenvolvidos

- adequagdo dos projectos a necessidades
especificas do publico;

- solicitagOes de escolas e associagoes;

- medidas de combate a assimetrias;

- projectos futuros.

* Medidas adoptadas pela
DRC Alg. para formagdo/
alargamento de publicos

Conhecer medidas de
formacao / alargamento de
publicos, adoptadas

Questionar sobre:

- promogao do contacto com linguagens
artisticas e estéticas diversificadas;

- medidas para formag@o de novos publicos e
criacdo de habitos de fruigao.

* Politica cultural da DRC
ALG. de promocdo e apoio
ao Teatro para a Infancia.

Conhecer a politica cultural da
DRC Alg. de promogao e
apoio ao Teatro para a
Infancia

Questionar sobre:

- critérios na selecgdo de projectos a apoiar;

- projec¢do do apoio concedido;

- medidas de aperfeigoamento artistico dos
Criadores;

- medidas de divulgacdo de eventos;

- parcerias com o Ministério da Educacao;

- parcerias/ protocolos com Autarquias e Agentes
Promotores;

- gestdo de redes de Teatros e Cine-Teatros;

- informagao estratégica para a ac¢do cultural.

* Caracterizagdo do Teatro
para a Infancia no Algarve

Caracterizar o Teatro para a
Infancia no Algarve

Questionar sobre:

- aspectos caracteristicos do Teatro para a
Infancia na regido;

- problemas identificados.
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Guido de entrevista — Direccao Regional de Educaciao do Algarve

BLOCOS TEMATICOS

OBJECTIVOS

QUESTOES A CONSIDERAR

* Legitimagdo da entrevista

Legitimar a entrevista.

Informar sobre os objectivos e o contetido da

e motivacao do entrevista.
entrevistado
Motivar o entrevistado. Explicitar a importancia do seu contributo.
* Identificacdo do | Identificar o entrevistado Questionar sobre:
entrevistado - nome do entrevistado;

- fun¢do que desempenha.

*  Representagdes  do
entrevistado sobre Teatro/
Teatro para a Infancia

Conhecer a perspectiva sobre
Teatro/ Teatro para a Infancia

Questionar sobre:

- conceito de Teatro/ Teatro para a Infancia;

- a importancia do Teatro na formagdo da
Crianga.

* Promoc¢do de Teatro para
Infancia pela DRE Alg.

Conhecer as medidas
estratégicas da DRE Alg. na
promogao do Teatro para a
Infancia

Questionar sobre:

- projectos desenvolvidos

- adequagdo dos projectos a necessidades;
especificas do publico;

- propostas de projectos para fins especificos;

- solicitagOes de escolas e associagoes;

- medidas de combate a assimetrias;

- projectos futuros.

* Medidas adoptadas pela
DRE Alg. para formagdo/
alargamento de publicos

Conhecer medidas de
formacao / alargamento de
publicos

Questionar sobre:

- promogao do contacto com linguagens
artisticas e estéticas diversificadas;

- medidas para formag@o de novos publicos e
cria¢do de habitos de fruigdo.

* Politica educativa da
DRE ALG. de promogdo ¢
apoio ao Teatro para a
Infancia.

Conhecer a politica educativa
da DRE Alg. de promog@o ¢
apoio ao Teatro para a
Infancia

Questionar sobre:

- critérios na selecgdo de grupos de Teatro;

- critérios na selecgdo de projectos a apoiar;

- articulag¢@o/ parcerias com agentes locais ou
entidades estatais.

* O Teatro para a Infancia
no Algarve

Caracterizar o Teatro para a
Infancia no Algarve

Questionar sobre:

- aspectos caracteristicos do Teatro para a
Infancia na globalidade;

- responsabilidades na promogdo do Teatro
para a Infancia;

- problemas identificados.
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ENTREVISTA A GRUPO DE TEATRO

Data: .../.../...
Designacao: Entrevistado:
Grupo: amador Func¢do:
profissional Data da fundacgao:

outro

1. Qual ¢ a data da primeira representacdo de uma peca destinada a criangas?

2. Como surgiu essa ideia?

3. Que diferencas existem entre teatro para adultos e teatro para a infancia?

4. Qual considera ser a funcdo principal do teatro em geral?

5. Qual o papel do teatro na formacao da crianga?

6. Como caracteriza o vosso teatro para a infancia?

7. Em que espagos foram apresentadas? Fazem digressdes?
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8. Mantém relagdes com outras companhias?

9. Como tem sido a adesdo do publico?

10. Que iniciativas tém tomado no sentido de formar/ educar o jovem publico?

11. Que critérios adoptam na selec¢ao dos actores?

12. Que critérios adoptam na selec¢ao dos textos (o autor, o tema, o caracter didactico
e/ou moralista, o potencial poético e magico)?

13. Atribuem maior importancia ao texto, a linguagem visual e corporal, ao aspecto
sonoro, aos elementos cénicos ou a dimensao plastica?

14. Exigem a participag@o ou a interac¢do com o publico?

15. Que opgodes estéticas adoptam na interpretagao e encenagao?

16. Tém como ponto de referéncia algum autor de estética teatral em particular?
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17. Que projectos perspectivam para o futuro?

18. Como caracteriza o teatro para a infincia no Algarve?

19. Existem diferencas de oportunidades de acesso ao teatro no Algarve (tendo em
conta o contexto geografico). Que medidas adoptaram no combate a interioridade?

20. Que impedimentos existem ao aumento da produ¢do ou promogao de
espectaculos de Teatro infantil no Algarve?

21. Como caracteriza a politica cultural das seguintes entidades, no apoio a promogao
do teatro para a infancia:

Autarquias —

Dir. Reg. Cultura —

Dir. Reg. Educagao —

Dir. Reg. Turismo -

OBS.: Pedir artigos de imprensa / Sinopse e ficha técnica
Perguntar se existem outros grupos de teatro / Associagdes Culturais
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ENTREVISTA A AUTARQUIA

Data: ..o Local: ..o
AUtArquia: ..oveveeie e Entrevistado:.............coovviiiiinnn..
Endereco........coooiiiiiiii Fungdo: ...,

1. Desde a década de 90, qual ¢ a data da primeira representacdo de uma peca
destinada a criangas? Que pega?

2. Como surgiu essa ideia?

3. Que diferengas existem entre teatro para adultos e teatro para a infancia?

4. Qual considera ser a funcdo principal do teatro em geral?

5. Qual o papel do teatro na formacgao da crianga?

6. Que critérios adoptam na selec¢ao de pecas ou espectaculos?

7. Tém promovido pecas de teatro para a infancia com que regularidade?

8. De que forma tém propiciado ao jovem publico o contacto com formas culturais
diversificadas, caracterizadas pelo cruzamento de linguagens artisticas e
estéticas?
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9. E a autarquia que recorre as Companhias de Teatro ou sdo elas que vém ao
Vosso encontro e apresentam a sua oferta?

10. Mantém protocolos e recorrem mais frequentemente a grupos cénicos locais,
regionais, nacionais ou internacionais?

11. Dao prioridade a grupos profissionais ou a grupos amadores?

12. J4 encomendaram pecgas sobre determinado tema especifico para fins educativos?

13. Neste concelho, que locais t€m sido utilizados para apresentar pecas de teatro para
criancas?

14. Em que medida é que as particularidades, as necessidades especificas do(s)
publico(s) infantil(is) do concelho influenciam as Vossas opgdes?

15. Que solicitagdes tém as escolas e associacdes de indole cultural feito em termos de

apoio da autarquia para a realizacao de espectaculos de teatro para criangas?

16. Que critérios adoptam na selec¢do de projectos a apoiar?
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17. A quem cabe a responsabilidade de alargamento de publicos, de intervenc¢do junto
da populagdo estudantil, do contacto precoce com as artes, nomeadamente o teatro
— 0S organismos centrais ou as autarquias?

18. Que iniciativas tém tomado no sentido de formar, criar habitos e desenvolver a
capacidade critica, promovendo estimulos duraveis no jovem publico?

19. A cultura, nomeadamente o teatro, constitui uma das prioridades da gestdo
autarquica? Pode fundamentar a resposta? E o teatro para a infancia?

20.Que projectos perspectivam para o futuro?

21.Como caracteriza o teatro para a infancia no Algarve?

22. Existem diferencas de oportunidades de acesso ao teatro no Algarve (tendo em
conta o contexto geografico). Que medidas adoptaram no combate a interioridade?

23. Que impedimentos existem ao aumento da producao ou promogao de espectaculos
de Teatro infantil no Algarve?

Observagdes: Recolher artigos de imprensa / Sinopse e ficha técnica das pecas
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Entrevista a Agente Promotor

Data: .../.../...
Data: Local:
Agente Promotor: Entrevistado:
Data da Fundagao: Funcao:

Actividades:

1. Desde a década de 90, qual ¢ a data da primeira representagdo de uma peca

destinada a criangas? Que pega?

2. Como surgiu essa ideia?

3. Que diferengas existem entre teatro para adultos e teatro para a infancia?

4. Qual considera ser a fungdo principal do teatro em geral?

5. Qual o papel do teatro na formacgao da crianga?

6. Que critérios adoptam na selec¢ao de pegas ou espectaculos?

7. Tém promovido pecgas de teatro para a infancia com que regularidade?

8. De que forma tém propiciado ao jovem publico o contacto com formas culturais
diversificadas, caracterizadas pelo cruzamento de linguagens artisticas e estéticas?
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9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

E o Agente Promotor que recorre as Companhias de Teatro ou sdo elas que vém
ao Vosso encontro e apresentam a sua oferta?

Mantém protocolos e recorrem mais frequentemente a grupos cénicos locais,
regionais, nacionais ou internacionais?

Dao prioridade a grupos profissionais ou a grupos amadores?

Ja encomendaram pecas sobre determinados temas especificos para fins
educativos?

Neste concelho, que locais tém sido utilizados para apresentar pecas de teatro para
criancas?

Em que medida ¢ que as particularidades, as necessidades especificas do(s)
publico(s) infantil(is) do concelho influenciam as Vossas opgdes?

Que solicitagdes tém as escolas e associa¢des de indole cultural feito em termos de
apoio deste Agente Promotor para a realizacdo de espectaculos de teatro para
criangas?

Que critérios adoptam na selec¢do de projectos a apoiar?
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17. A quem cabe a responsabilidade de alargamento de publicos, de intervencdo
junto da populagdo estudantil, do contacto precoce com as artes, nomeadamente
0 teatro — os organismos centrais ou as autarquias?

18. Que iniciativas tém tomado no sentido de formar, criar habitos e desenvolver a
capacidade critica, promovendo estimulos duraveis no jovem publico?

19. O Teatro constitui uma das prioridades da gestdo deste Agente Promotor? Pode
fundamentar a resposta? E o teatro para a infancia?

20.Que projectos perspectivam para o futuro?

21.Como caracteriza o teatro para a infancia no Algarve?

22. Existem diferencas de oportunidades de acesso ao teatro no Algarve (tendo em
conta o contexto geografico). Que medidas adoptaram no combate a
interioridade?

23. Que impedimentos existem ao aumento da producdo ou promogao de
espectaculos de Teatro para a InfAncia no Algarve?

Observagdes: Recolher artigos de imprensa / Sinopse e ficha técnica das pegas.
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ENTREVISTA
DIRECCAO REGIONAL DE CULTURA DO ALGARVE

Data: Local:
Entrevistado: Funcao:

Algumas das questdes colocadas resultam da analise do Dec.-Lei n° 272/2003 de 29 de Outubro de 2003,
do Despacho conjunto n° 1062/ 2003 de 27 de Novembro de 2003 (entre Ministério da Educagdo e
Ministério da Cultura) e do Dec. Regulamentar n°34/2007.

—

. Qual considera ser a fun¢do principal do teatro em geral?

2. Qual o papel do teatro na formagao da crianca (enquanto espectadora)?

3. Quais sdo os programas de ambito nacional definidos pelos organismos centrais
do Ministério
da Cultura que visam a promogao do teatro para a infancia?

4. Como tem a DRC Algarve apoiado iniciativas locais, que pela sua natureza,
correspondem a necessidades da regido, com o objectivo de atenuar assimetrias
regionais?

5. Que medidas tém tomado no sentido de sustentar uma mudanga no acesso do
publico infantil ao teatro, bem como o contacto com artistas?

6. Em que medida tém refor¢ado a consisténcia e a continuidade dos projectos de
agentes culturais de natureza ndo profissional, numa Optica de ac¢do consequente
a médio e a longo prazo?
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7. Que critérios adoptam na selec¢do de projectos a apoiar?

10.

11.

12.

13.

14.

Que medidas tém sido adoptadas com vista ao aperfeicoamento artistico dos
criadores, permitindo o desenvolvimento de projectos com niveis de qualidade?

Que solicitacdes tém as instituicdes de ensino feito a DRC Algarve, em termos de
apoio a realizacao de espectaculos de teatro para criangas?

Que iniciativas tém tomado no sentido de formar, criar habitos e desenvolver a
capacidade critica, promovendo estimulos duraveis no jovem publico?

Que projectos tém sido desenvolvidos em parceria com o Ministério da Educagao,
que envolvam varios niveis de ensino, levando a efeito acgdes mais
personalizadas, com a aproximacao das escolas a criagdo artistica?

Que estratégias de cooperagdo com Autarquias e outros Promotores t€m sido
levadas a efeito, no sentido de assegurar o acesso do publico infantil ao teatro e a
vertente educativa da actividade artistica?

Todos os concelhos reinem condigdes minimas necessarias a apresentacao de
espectaculos? Existe uma rede de Teatros ou Cine-Teatros?

Existem diferencas de oportunidades de acesso ao teatro no Algarve. Que medidas
adoptaram no combate a interioridade, bem como aos desequilibrios sociais e
culturais?
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15. De que forma tém proporcionado ao publico infantil o contacto com formas
culturais diversificadas, que decorre, do cruzamento entre diferentes areas
artisticas, areas artisticas e cientificas ou outros dominios de conhecimentos e
expressao?

16.Como caracteriza o teatro para a infancia no Algarve?

17. Como promovem a divulgacao de eventos deste cariz?

18. Existe alguma base de dados com informacao estratégica para a ac¢do cultural no
Algarve?

19. Que impedimentos existem ao aumento da producdo ou promogao de espectaculos
de Teatro para a infancia no Algarve?

20. Que projectos perspectivam para o futuro?
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ENTREVISTA A DIR. REG. EDUCACAO

Data: ..., Local: ......oooiii
Entrevistado:.............cooiiiiiiiiiiii Funcgao: .......coooiiiiii

1. Qual considera ser a fungao principal do teatro em geral?

2. Qual o papel do teatro na formagdo da crianca?

3. Que medidas estdo legisladas no sentido de fomentar o gosto e formar o publico
infantil relativamente ao teatro, promovendo estimulos duraveis?

4. Que projectos tem a DRE Alg. desenvolvido nesse sentido?

5. Que protocolos tém estabelecido com parceiros locais, autarquias ou entidades
estatais, tendo em vista levar as criangas a contactar com esta arte?

6. Mantém protocolos com grupos cénicos locais, regionais, nacionais ou
internacionais?

7. J& encomendaram pecas de teatro sobre determinado tema especifico para fins
educativos?

8. De que forma tém proporcionado ao jovem publico o contacto com formas culturais
diversificadas, caracterizadas pelo cruzamento de linguagens artisticas e estéticas?
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9.Em que medida ¢ que as particularidades, as necessidades especificas do(s) publico(s)
infantil(is) do Algarve influenciam as Vossas opgdes?

10. Que solicitagoes tém as escolas e associacdes de indole cultural feito em termos de
apoio da DRE Alg para a realizagdo de espectaculos de teatro para criangas?

11.Que critérios adoptam na selec¢do de projectos a apoiar?

12. A quem cabe a responsabilidade de alargamento de publicos, de intervengao junto
da populagao estudantil, do contacto precoce com as artes, nomeadamente o teatro —
0s organismos centrais ou as autarquias?

13. Que projectos perspectivam para o futuro?

14.Como caracteriza o teatro para a infancia no Algarve?

15. Existem diferencas de oportunidades de acesso ao teatro no Algarve (tendo em conta
o contexto geografico). Que medidas adoptaram no combate a interioridade?

16. Que impedimentos existem ao aumento da produgdo ou promogdo de espectaculos
de Teatro para Criangas, no Algarve?

Observacao: Tipos de Apoios — sistematicos e pontuais a escolas.
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A - FICHA DE CARACTERIZACAO DO AGENTE CULTURAL - PRODUTOR

Grupo amador
Grupo profissional

Associagio Cultural
Outra

1- REPERTORIO DE PECAS PRODUZIDAS PARA A INFANCIA

Local de apresentagio

N° Espectadores N° Bilhetes
Data/ Nome da peca Itinerincia
Sessdo Sede Adultos Criancas Piiblico | Gratuitos Vendidos
Escolar
Meio Rural Meio Estrangeiro
Urbano
1990

200



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

2 - FONTES DE APOIOS (Teatro para a Infancia)

Ano

Bilheteira

Vendas

Subsidio
M. Cultura

Subsidio
Autarquia

Outras
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3 - RELACAO PRODUCOES PARA ADULTOS vs PARA A INFANCIA

Ano

N° pecas para adultos

N° pecas para
criancas
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Data/
sessao

Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

FICHA DE CARACTERIZACAO DE AGENTE CULTURAL - PROMOTOR

1 - REPERTORIO DE PECAS PROMOVIDAS PARA A INFANCIA

Nome da pe¢a

Local de
apresentaciio

Grupo/ Companhia N° Espectadores N° Bilhetes
N°
Nome actores Proveniéncia Criancas Publico Gratuitos Vendidos
Adultos Escolar
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2 - FONTES DE SUBSIDIOS/ APOIOS

Ano

Subsidio
M. Cultura

Subsidio
Dir. Reg. Cultura

Autarquia

Outras

205



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

3 - RELACAO PRODUCOES PARA ADULTOS vs PARA A INFANCIA

Ano

N° Pecas para adultos

N° Pecas para criancas
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FICHA DE CARACTERIZACAO: AUTARQUIA

Autarquia : Sede:
Entrevistado: Funcio: Data:
1- PECAS DE TEATRO PARA A INFANCIA REPRESENTADAS
Grupo/ Companhia N° Espectadores N° Bilhetes
Local de
Data/ Nome da peca apresentacio N° Proveniéncia
sessdo Nome actores Adultos Criancas Piblico Gratuitos Vendidos
Escolar
1990
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2 - RELACAO PECAS PARA ADULTOS vs PARA A INFANCIA APOIADAS

Ano N° Pecas para adultos apresentadas N° Pecas para crian¢as apresentadas
Apoio Apoio Apoio Outros Apoio Apoio Apoio Outros
Autarquia MC DRCAIlg Autarquia MC DRCAIlg
1990
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3 —RELACAO CANDIDATURAS vs PROJECTOS APOIADOS - TEATRO PARA A INFANCIA

Ano

N° candidaturas

N° Projectos apoiados
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4 - AGENTES CULTURAIS DO CONCELHO

PRODUTORES

PROMOTORES

Teatro para adultos

Teatro para infancia

Grupo
amador

Grupo
profissional

Grupo
amador

Grupo
profissional

Teatro para Teatro para
adultos a infincia
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5 - REDE DE SALAS DE ESPECTACULOS NO CONCELHO

Freguesia

Localidade

N° de salas
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A - FICHA DE CARACTERIZACAO: Direcciio Regional de Cultura do Algarve

Designacio: Sede:

Entrevistado: Funcao: Data:

1 - PECAS APOIADAS PARA A INFANCIA

Grupo/ Associagdo N° Espectadores
Local de Medida de
Nome da pega apresentagdo Amador/ Proveniéncia apoio
Nome profissional Adultos Criangas Publico 2oul
Escolar

Financia-
mento

Medida 2: Apoio a iniciativas de criagdo/ producdo

Medida 3: Apoio a iniciativas difusdo/ divulgacéo
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2 - RELACAO PECAS PARA ADULTOS vs PARA A INFANCIA APOIADAS (financiadas na

producio)

Ano

Pecas para adultos

Pecas para criancas

N°

Financiamento

N°

Financiamento
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3 -RELACAO CANDIDATURAS vs PROJECTOS APOIADOS (TEATRO)

Ano

Candidaturas

Projectos apoiados

Teatro para
adultos

Teatro para a
infancia

Teatro para Teatro para a
adultos infancia
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4 — ACCOES DE DIFUSAO ARTISTICA (protagonizadas por agentes culturais)

Ano Accoes de difusio artistica — teatro para a infincia Apoios
(festivais, intercambios, encontros... )
Nome do evento Agente cultural Financiado Nao
promotor apoiado
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B - CARACTERIZACAO DO CONTEXTO CULTURAL

1 - AGENTES CULTURAIS - Criadores e promotores de espectaculos para a infancia

CRIADORES

PROMOTORES
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2 - GRUPOS DE TEATRO

AMADORES

PROFISSIONAIS
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3 - REDE DE SALAS ESPECTACULOS NO ALGARVE

Concelho

Localidade

N° de salas
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FICHA DE CARACTERIZACAO: Direc¢iio Regional de Educagio do Algarve

Designacio: Sede:
Entrevistado: Funcao: Data:
1- PECAS APOIADAS PARA A INFANCIA
Grupo/ Associacio N° Espectadores
Local de
Data Nome da peca apresentagio Amador/ Proveniéncia
Nome profissional Adultos Criancas Piblico
Escolar
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2 - RELACAO CANDIDATURAS vs PROJECTOS APOIADOS (Teatro para a

Infancia)

Ano

N° candidaturas

N° projectos apoiados
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3 - ACCOES DE DIFUSAO ARTISTICA

(Festivais, mostras, intercimbios, encontros de Teatro para a Infincia)

Ano

Nome do evento

Agente Produtor/ Promotor
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4 - GRUPOS DE TEATRO PARA A INFANCIA NO ALGARVE

AMADORES

PROFISSIONAIS
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Plano de Ficha de caracterizacao — Grupos de Teatro

BLOCOS TEMATICOS

OBJECTIVOS

FACTOS A CONSIDERAR

Caracterizagao
do grupo e das
produgdes para a
infancia

Caracterizar a oferta
proporcionada pelo grupo

Caracterizar o grupo quanto
a consisténcia do trabalho
realizado.

Caracterizar o grupo quanto
a sua projec¢ao na regido.

Associar o trabalho
realizado aos locais de
apresentacao.

Identificar o tipo de
espectadores.

Conhecer as condigdes
proporcionadas no acesso
ao Teatro

Aspectos do grupo/ produgdes:

- 0 nome das pecas representadas;

- 0 numero de sessoes realizadas;

- a data de apresentacdo de cada pega;
- 0 local de apresentacao;

- a itinerancia do grupo;

- 0 tipo de espectadores: adultos, criangas,
publico escolar;

- o0 nimero de espectadores por tipo;

- 0 acesso gratuito ou pago.

Identificagdo das
fontes de
receitas/ apoios

Identificar as fontes de
receitas/ apoios do grupo
em cada um dos anos.

Proveniéncia de receitas/ apoios:
- bilheteira;

- vendas;

- subsidio do MC;

- subsidio da autarquia;

- outras

Determina¢do da
relagdo entre o
numero de
produgdes para
criancas
relativamente ao
numero de
produgdes para
adultos

Relacionar o nimero de
produgdes para criangas
com o numero de
producdes para adultos

A relagao:

- do nimero de produgdes para criangas com
o niumero de produgdes para adultos em cada
ano;

- do numero total de produgdes para criangas
com o numero total de produgdes para
adultos;
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Plano de Ficha de caracterizacao — Agente Promotor

BLOCOS TEMATICOS

OBJECTIVOS

QUESTOES A CONSIDERAR

Caracterizagao
do agente
promotor e das
produgoes para a
infincia

Caracterizar a oferta
proporcionada pelo agente

Caracterizar o agente
quanto a consisténcia do
trabalho realizado.

Caracterizar o agente
quanto a sua projec¢do na
regido.

Associar o trabalho
realizado aos locais de
apresentacao.

Identificar o tipo de
espectadores.

Conhecer as condigdes
proporcionadas no acesso
ao Teatro

Aspectos do agente/ das produgdes:

- 0 nome das pecas representadas;

- 0 numero de sessoes realizadas;

- a data de apresentacdo de cada pega;
- 0 local de apresentacao;

- 0 nome dos grupos contratados;

- proveniéncia dos grupos;

- 0 tipo de espectadores: adultos, criancas,
publico escolar;

- o nimero de espectadores por tipo;

- 0 acesso gratuito ou pago.

Identificagdo das
fontes de
subsidios/ apoios

Identificar as fontes de
subsidios/ apoios do Agente
em cada um dos anos.

Proveniéncia de subsidios/ apoios:
- subsidio do MC;

- subsidio da DRC Alg.

- subsidio da autarquia;

- outras

Determinacao da
relagdo entre o
numero de
produgoes para
criangas
relativamente ao
numero de
produgdes para
adultos
apresentadas

Relacionar o nimero de
produgdes para criangas
com o numero de
produgdes para adultos

A relagao:

- do nimero de produgdes para criangas com
o nimero de produg¢des para adultos em cada
ano;

- do numero total de produgdes para criangas
com o numero total de produgdes para
adultos;
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Plano de Ficha de caracterizacio — Autarquia

BLOCOS TEMATICOS

OBJECTIVOS

QUESTOES A CONSIDERAR

e (Caracterizagdo
dos grupos/ das
producdes
apoiadas

Caracterizar as produgdes.

Caracterizar os grupos
apoiados.

Associar o trabalho realizado
aos locais de apresentag@o.

Identificar o tipo de
espectadores.

Conhecer a consisténcia na
atribui¢@o de apoios.

Conhecer as condigdes
proporcionadas no acesso ao
Teatro.

Aspectos dos grupo/das produgdes apoiadas:
- 0 nome das pegas representadas;

- o numero de sessOes realizadas;

- a data de apresentacdo de cada pega;

- 0 local de apresentagéo;

- 0 nome dos grupos apoiados;

- a proveniéncia dos grupos;

- o tipo de espectadores: adultos, criangas,
publico escolar;

- 0 nimero de espectadores por tipo;

- acesso gratuito ou pago.

e Determinacao da
relagdo entre o
numero de pegas
para criangas
relativamente ao
namero de pegas
para adultos,
apoiadas

Relacionar o nimero de pegas
para criangas com o niimero
de pegas para adultos,
apoiadas

A relagdo:

- do numero de pecas para criangas com 0 numero
de pecas para adultos, apoiadas, em cada ano;

- do numero total de pegas para criangas com o
numero total de pecas para adultos, apoiadas.

e Identificagdo das
fontes de apoios/

Identificar as fontes de apoios
das pecas apresentadas

Fontes de Apoios:

subsidios das - Autarquia;
pecas - Ministério da Cultura;
apresentadas -DRC Alg.;
- Outros.
e Determinagdo da | Relacionar o nimero de A relagdo:

relagdo entre o
namero de
candidaturas e o
namero de
projectos
apoiados, de
Teatro para a
Infancia

candidaturas e o numero de
projectos apoiados, de Teatro
para a Infancia

- do niimero de candidaturas com o niimero de
projectos apoiados de Teatro para a Infancia.
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e Identificagdo dos
agentes culturais
do concelho

Identificar os agentes
culturais do concelho

Agentes produtores:

- teatro para a infincia: grupos amadores/
profissionais;

- teatro para adultos: grupos amadores /
profissionais.

Agentes promotores:
- teatro para adultos;
- teatro para criangas.

e Identificagdo da
rede de salas de
espectaculos no
concelho

Identificar da rede de salas de
espectaculos no concelho

Numero de salas por:

- freguesia;
- localidade.
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Plano de Ficha de caracterizacio— DRC Alg.

BLOCOS TEMATICOS

OBJECTIVOS

QUESTOES A CONSIDERAR

A

e (aracterizagdo dos
grupos/ das
producdes apoiados

Caracterizar as producdes.

Caracterizar os grupos
apoiados.

Associar o trabalho realizado
aos locais de apresentag@o.

Identificar o tipo de
espectadores.

Conhecer a consisténcia na
atribui¢@o de apoios

Aspectos dos Grupos/ producdes apoiados:
- 0 nome das pegas representadas;

- 0 nimero de sessdes realizadas;

- a data de apresentacdo de cada pega;

- 0 local de apresentagéo;

- 0 nome dos grupos apoiados;

- 0 tipo de grupos (amador ou profissional);
- a proveniéncia dos grupos;

- o tipo de espectadores: adultos, criangas,
publico escolar;

- 0 nimero de espectadores por tipo;

- medidas (2 ou 3) do apoio concedido

e Determinagdo da
relagdo entre o
numero de pegas
para criangas
relativamente ao
numero de pegas
para adultos,
apoiadas

Relacionar o nimero de pegas
para criangas com o niimero
de pegas para adultos,
apoiadas

A relagdo:

- do numero de pegas para criangas com 0 nimero
de pegas para adultos, apoiadas, em cada ano;

- do numero total de pegas para criancas com o
numero total de pegas para adultos, apoiadas.

e Determinacao da
relagdo entre o
namero de
candidaturas e o
namero de
projectos,
apoiados, de Teatro
para a Infancia e de
Teatro para
Adultos

Relacionar o nimero de
candidaturas e o namero de
projectos apoiados de Teatro
para a Infancia e de Teatro
para Adultos

A relagdo:

- do niimero de candidaturas de Teatro para
Criangas com o niimero de candidaturas de Teatro
para Adultos;

- do numero de projectos de Teatro para Criangas
com o numero de projectos de Teatro para adultos
apoiadas;

- do numero de candidaturas e o nimero de
projectos apoiados de Teatro para a Infancia e de
Teatro para Adultos.
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Identificagdo das
accdes de difusdo
artistica

Identificar as ac¢des de
difusdo artistica

Accdes:

- tipo/ nome do evento (festival, intercambio,
encontro, mostra de Teatro);

- nome do agente promotor;

- financiadas/ ndo apoiadas.

B

Identificacdo dos
agentes culturais
criadores e
promotores de
Teatro para a
Infancia da regido

Identificar os agentes culturais
criadores e promotores de
Teatro para a Infancia da
regido

Agentes culturais do Algarve:
- criadores de Teatro para Criangas;

- promotores de Teatro para Criangas.

Identificacdo dos
grupos amadores ¢
grupos
profissionais da
regido

Identificar os grupos amadores
e grupos profissionais da
regido

Grupos do Algarve:
- amadores;

- profissionais.

Identificagdo da
rede de salas de
espectaculos no
Algarve

Identificar da rede de salas de
espectaculos no Algarve

Numero de salas por:
- concelho;

- localidade.
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Plano de Ficha de caracterizacao— DRE Alg.

BLOCOS TEMATICOS

OBJECTIVOS

QUESTOES A CONSIDERAR

e (Caracterizagdo
dos grupos/ das
producdes
apoiados

Caracterizar as produgdes.

Caracterizar os grupos
apoiados.

Associar o trabalho realizado,
aos locais de apresentagao.

Identificar o tipo de
espectadores.

Conhecer a consisténcia na
atribui¢@o de apoios

Aspectos do grupo/ das produgdes apoiados:
- 0 nome das pegas representadas;

- 0 nimero de sessdes realizadas;

- a data de apresentacdo de cada peca;

- 0 local de apresentagio;

- 0 nome dos grupos apoiados;

- o tipo de grupos (amador ou profissional);
- a proveniéncia dos grupos;

- o tipo de espectadores: adultos, criangas,
publico escolar;

- 0 nimero de espectadores por tipo.

e Determinagdo da
relagdo entre o
namero de
candidaturas e o
namero de
projectos apoiados
de Teatro para a
Infancia

Relacionar o niimero de
candidaturas e o numero de
projectos apoiados de Teatro
para a Infancia

A relagdo:

- do niimero de candidaturas com o niimero de
projectos apoiados de Teatro para a Infancia.

e Identificagdo das
acgoes de difusdo
artistica apoiadas/
promovidas

Identificar as acgoes de
difusdo artistica apoiadas/
promovidas

Acgdes:

- tipo/ nome do evento (festival, intercambio,
encontro, mostra de Teatro para a Infancia);

- nome do agente produtor/ promotor;

e Identificagdo dos
grupos de Teatro
para a Infancia
amadores e
profissionais

Identificar os grupos amadores
e grupos profissionais da
regido

Grupos de Teatro para a Infancia do Algarve:
- amadores;

- profissionais.
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CRONOGRAMA - DISSERTACAO DE MESTRADO 2007/ 2008

Um olhar sobre o Teatro para Criancas no Algarve

2007 2008

Out. Nov. | Dez. Jan. Fev. Mar. Abr. Maio Jun. Jul. Ago. Set. Out.

Registo de
Dissertagao de
Mestrado

Maturacao
tedrica/ Revisdo
da Literatura

Levantamento
Agentes
Culturais do
Algarve

Elaboracao de
entrevistas e
fichas de registos

Contacto com
Agentes
Culturais e
Entidades
Publicas
envolvidas

Aplicagdo de
entrevistas/
Recolha de dados

Consulta da
imprensa escrita
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Analise
documental/ de
conteudo

Tratamento de
dados (métodos
quantitativos,
qualitativos)

Reflexdes e
preparagdo da
redacgdo

Redacgéo final

Correcgdo e
reimpressao

Entrega de
Relatério final de
dissertagao

240




Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

ANEXO 26

241



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Fung¢ido do Teatro

Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EGl1 “Promogdo da cultura”
EG13 “Desenvolvimento intelectual Fungao cultural
EG15 “Dar a conhecer autores de textos bonitos”
EGl1 “[Promocao] da relagdo entre as pessoas”
EG4 “pOr o homem em contacto consigo mesmo”
EGI10 “fungdo libertadora do ser”
EGI0 “reencontro consigo € com os outros”
EG11 “apresentar possibilidades e alternativas e ndo
problemas”
EG13 “alargamento de horizontes”
EG15 “Ajudar o ser humano a ser melhor” .
EG16 “fazer pessoas melhores” Formagao pessoal e social
EG17 “ajuda-nos a crescer como pessoas”
EG4 “[p6r o homem em contacto] com a sociedade”
EG4 “[por o homem em contacto] com os problemas
actuais”
EG9 “uma fungao social”
EGI1 “fun¢do comunitaria social”
EG17 “ferramenta democratica”
EG5 “espicagar as pessoas”
EG7 “provar e mostrar que ha outras formas de ser e
pensar”
EG9 “uma provocagao”
EG14 “Focar determinados pontos que nos fagam reagir” | Fungao reflexiva
EG15 “Serve para abrir caminhos, fazer pensar”
EG17 “Despertar as mentes”
EG19 “A recriacdo da realidade, mostrar a realidade
noutra perspectiva”
EG9 “entretenimento”
EG11 “diversdo”
EG6 “Brincar com a realidade da sociedade” Entretenimento
EG12 “ensinar coisas sérias brincando”
EG14 “entretenimento”
EG14 “funcdo pedagogica”
EGI1 “Educagdo”
EGl16 “Educar” Pedagogica
EG17 “Educativo”
EG18 “Formar o publico” Formacao de publicos

Dados extraidos das respostas a pergunta 4 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro
Analise de conteudo

Categoria Tematica: Diferenca entre Teatro para criancas e Teatro para Adultos

Entrevista Unidades de registo Indicadores
Dramaturgia
EG5 “A vertente pedagogica é mais forte” Caracter didactico
EG6 “deve ter uma parte didactica”
“laspecto educacional]”
EG6 “Deve ter um fundo de moralidade” Caracter moralista
EG18 “aspecto moral”
EG7 “necessidade de simplificar uma ideia” Linguagen/ ideias simplificadas
EG12 “o tipo de linguagem merecem
especial cuidado”
EG19 “a linguagem”
EG18 “mais objectivo” .
“o contexto da historia” Texto/ temdtica adequados
EGI16 “a palavra, o texto, a mensagem sdo
muito importantes”
EGI16 “[o texto] tém que ser tidos em conta”
EGI19 “o0s textos”
EG6 “¢ importante que as faca sonhar” Estimulo do sonho
Cenografia / figurinos
EG13 “a mensagem ¢ mais visual e directa”
EG13 “A cor (...) sdo importantes”
EG15 “[Implica] cor no cenario ¢ guarda-
roupa’”
EGI15 “implica mais brilho (...) no cenario e | Mensagem visual directa
figurinos”
EG17 “bem trabalhadas em termos de
cenarios, figurinos”
Estética Teatral
EG9 “apenas emocional”
EGI10 “A crian¢a faz uma leitura através da
sensibilidade” Emocional
EG17 “encenacao alegre”
EG18 “[aspecto] ludico” .
” - —; Ludica
EG14 serve de diversdo
EG8 “Nao pode ter s6 texto, tem que ter
musica, danga”
Trabalho do actor
EG3 “o ritmo tem que ser acelerado”
EG7 “O ritmo deve ser bem estruturado” Ritmo
EG9 “dinamica forte”
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EG10 “energia do actor”
EG13 “movimento sdo importantes”
EG7 “a reacgdo do publico exige maior .

nivel de receptividade” Interacgao
EG7 “interac¢ao”
EG7 “olhar as criangas nos olhos”
EG11 “;xige uma formagao especifica, mais Exigéncia

dificil”
EG12 “exige mais do actor”
EG12 “A postura” Postura
EGI12 “A voz” Voz

Publico

EG3 “As criangas sdo mais exigentes” Exigéncia
EGI11 “publico mais exigente”
EG9 “o publico € mais espontaneo” )
EG12 “o publico é mais espontaneo, mais Espontancidade

dificil”

Extensio

EG9 “nao deve ter uma duracao superior a

30 minutos”
EG16 “a duragdo do espectaculo” Duracdo restrita
EG17 “a duragdo das pecas”

Dados extraidos das respostas a pergunta 3 de EG
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Analise de conteudo

Categoria Tematica: Fun¢ao do Teatro na formacao da crianca

Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG1 “Desenvolve o caracter”
EG2 “Demonstrar visualmente caminhos que poderdo nao
surgir”
EG3 “Permite o desenvolvimento da personalidade”
EG4 “a partir do sentir comegar a pensar”
EG5 “melhorar o mundo onde vivemos”
EG6 “forma de mostrar as facetas da vida” Formagéo pessoal
EG6 “Transmite valores”
EG7 “Fazer chegar conceitos mais abstractos como valores”
EG10 “Tem um papel estruturante, somos multiplos e diversos”
EG11 “ver o impossivel, o que ndo consegue ver no possivel.”
EG13 “Formacao e desenvolvimento pessoal”
EGI18 “Controlo das emogoes”
EG19 “mostrar outras coisas que ndo as da vida comum”
EG1 “proporciona cultura geral”
EG3 “ferramenta didactica”
EGS8 “Passar conceitos, nogoes de forma ltdica”
EG8 “Tem objectivos pedagogicos” Fungéo didactica
EG17 “educativo”
EGI18 “educagdo”
EG19 “caracter pedagogico”
EG4 “Langar questdes abertas”/ “Problematizar os assuntos”
EG9 “E uma aproximagdo com o homem real, po-las a pensar e | Fungio reflexiva
ndo a absorver o que ¢ dado pela TV...”
EG4 “Dar-lhes outros mundos imaginarios”
EG6 “Permite aprender a sonhar”
EG7 “Concretiza¢do do sonho, de brincadeira”
EG9 “se aperceberem de que qualquer objecto pode
transformar-se naquilo que quisermos” Estimulo do imaginario
EGI2 “Sonhar” e do sonho
“Desenvolver a capacidade imaginativa”
EG17 “permitir brincar com a imaginagdo”
EGI19 “recriar um momento magico, mostrar outras coisas que
ndo as da vida comum”
EG4 “ se sintam capacitados a criar esses mundos” Desenvolvimento da
EG4 “[desenvolver] o sentido criativo” criatividade
EG5 “permite desenvolver o sentido critico” Desenvolvimento do
EG19 “Abertura de espirito” sentido critico
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EG8 “E uma forma de contar historias”

EG15 “Compreender historias, uma vez que 1éem pouco” Funcdo narrativa
EG14 “Habitud-las as outros habitos”

EG15 “O gosto pelas Artes” Mudanga de habitos
EGI18 “interacc¢ao” Interacgdo

EG18 “ludico”

EG19 “viver a ilusdo a brincar” Funcéo ludica

Dados extraidos das respostas a pergunta 5 de EG

246




Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Categoria Tematica: Projecto inicial de Teatro para a Infancia

Analise de contetido

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG2 “Foi uma peca por mim escrita ha muito tempo, agrupei
alguns elementos e decidi representa-la”
EG3 “Tinha este projecto em mente” “Enquanto elemento da
fundagdo, fiz a proposta ao Grupo e foi aceite”
EG8 “[os pais] ficaram com o desejo de formar um Grupo de
Teatro” .
“Eu predispus-me a ajudar” Ob; ectivo do
Projecto
EG9 “Desde o principio pensamos ter (...) uma peca para do Grupo
criangas”
EG10 “necessidade de educar a alma pelas artes”
“A educacdo pelas artes deve comegar na infancia”.
EG17 “proposta de um dos associados (actor)”
EG1 “proposto pelas irmds da caridade”
EG5 “um convite da parte do Servico Educativo”
EG7 proposta do Museu Proposta
EG13 “[Os professores] sugeriram que produzissemos uma ocasional /
peca” externa
EG15 “Foi uma proposta”
EG18 “proposta da Camara”
EGI19 “A encenadora apresentou a proposta.”
EG4 “A companhia quis colmatar uma necessidade”
EG6 “Pretendemos explicar aos utentes a passagem do
escudo para o euro”
- — - . Necessidade
EGI11 “Chegar com mais facilidade a um publico necessitado” .
sentida
EGI12 “[a encenadora] sentiu a necessidade de encenar a peca” posteriormente
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EG14

“Os actores, as pessoas envolvidas estavam ligadas as
escolas”

Dados extraidos das respostas a pergunta 2 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Aspectos mais valorizados numa peca

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG1 “O texto”
EG9 “Ao texto (pretexto)”
EGI10 “O contexto &” Texto
EG15 “Ao texto”
EG18 “O texto”
EG16 “eu por formacgdo valorize o texto”
EG6 “IA linguagem] corporal”
EGI11 “[A linguagem] corporal” Linguagem corporal
EGI12 “la linguagem] corporal”
EG18 “[a linguagem] corporal”
EGI19 “[a linguagem] corporal”
EG6 “A linguagem visual”
EG9 “a linguagem visual”
EGI11 “A linguagem visual” Linguagem visual
EGI12 “a linguagem visual”
EG13 “a componente visual”
EG18 “a linguagem visual”
EG13 “A linguagem visual”
EGI11 “Sonora” Componente sonora
EGI12 “Ao aspecto sonoro”
EGI16 “0 aspecto sonoro”
EG13 “la componente] estética” Componente estética
EG4 “Temos grande cuidado com a cenografia mas
procurando a simplicidade, o simbolo.”
EG6 “alguns elementos cénicos” Elementos cénicos
EG11 “a utilizag@o de objectos ¢ minimalista,
atribuindo varias dimensdes”
EGI18 “os aderegos”
EGl16 “a componente plastica”
EG4 “Conforme o projecto” Variavel consoante o projecto
EG2 “A todos os elementos”
EG8 “Todos importantes para criangas”
EG3 “A tudo” Todos os aspectos
EG13 “Balango entre todos”
EG14 “A tudo”
EG17 “Tudo”

Dados extraidos das respostas a pergunta 13 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Categoria Tematica: Critérios adoptados na selecciio de texto

Analise de conteudo

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EGI1 “informacdo transmitida”

EGS5 “o tema”

EG7 “momentos chave da Historia do Edificio” Tema

EGS8 “O tema”

EG15 “A mensagem”

EG17 “O tema”

EGI9 “o tema”

EGI1 “caracter didactico”

EG3 “O caracter didactico”

EG6 “o caracter didactico”

EG8 “o caracter didactico”

EG10 “QO caracter didactico” Cardacter didactico
EGI11 “O caracter didactico”

EG16 “o caracter didactico”

EG17 “o caracter didactico”

EG18 “o didactico”

EG18 “o ludico” Caracter ludico
EG1 “Eu escrevo os textos”/ “adapto outros”

EG5 “Os textos sdo originais do grupo”

EG4 “colagens a partir de contos adaptados” Originalidade
EG11 “colagens e adaptacdes”

EGI19 “textos originais, escritos pelo grupo”

EG2 “nao tem de pagar direitos de autor” Menores custos
EG2 “Adaptamos as caracteristicas do publico Caracteristicas do
EG14 “o publico” publico

EG3 “potencial magico”

EGS5 “[o potencial] magico”

EG8 “[o potencial] magico”

EG9 “[potencial] magico”

EG10 “lo potencial] magico”

EG11 “lo potencial] magico” Potencial magico
EG13 “potencial magico (fantasia)”

EG17 “o potencial magico”

EG19 “[o potencial | magico”

250




Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

EGS5 “O potencial poético”

EG6 “o potencial poético”

EG8 “o0 potencial poético”

EG9 “o0 potencial poético”

EG10 “o potencial poético” Potencial poético

EG11 “0 potencial poético”

EG15 “a palavra”

EGl16 “o0 potencial poético”

EG18 “o potencial poético”

EG6 “[o caracter moralista]”

EG18 “A questdo moral” Caracter moralista

EG6 “dialogos curtos”/ “pecas de curta duragio Extensdo do texto

EG8 “a facilidade de representacdo em palco” De facil
representacao

EG9 “Homenagem ao autor” O autor

EG9 “contetido provocatério”/ “fomento do espirito critico” | Contetdo
provocatorio

EGI12 “pecas tendo como base as caracteristicas dos actores” Actores

EG14 “os actores” disponiveis

EGI14 “Instalagdes” Instalagoes

EG19 “trabalhos sao propostos pelas escolas Propostas das
escolas

Dados extraidos das respostas a pergunta 12 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Participacio e interaccio com o publico

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG2 “As vezes”
EG6 “Durante a representagdo, so as vezes”
EGS “As vezes”
EG14 “Um pouco” Ocasional
EG15 “As vezes”
EG17 “Sim, algumas vezes”
EGI19 “Depende dos trabalhos”
EGl16 “Por vezes sim”
EG4 “Primeiro tentamos atingir os nossos objectivos.
A troca de impressdes € s6 no fim e lancamos o No final das pegas
desafio do atelier”
EG8 “0 dialogo € so6 no fim”
EG13 “No final ha o dialogo”
EGI “Sempre”
EG2 “Sim. Pausa no meio. O programa ¢ distribuido
no inicio e tem a letra das musicas, portanto as
criangas podem cantar durante a representacao”
EG5 “Sim, grande parte do nosso trabalho baseia-se
nesse principio”
EG9 “Sim, mas € espontineo” Sempre
EGI10 “O actor participa porque existe muita
proximidade de actuagdo”
EG11 “Sim, apelamos a participagdo durante o
espectaculo”
EGI12 “Sim, durante a representagao dirigem-se ao
publico e circulam”
EG18 “Bastante. Fazemos teatro dentro do teatro”
EG7 “Nao” Nunca

Dados extraidos das respostas a pergunta 14 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro
Analise de conteudo

Categoria Tematica: Caracterizac¢ao do préprio Teatro

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG2 “tem a sensibilidade do palhaco, da
crianga” Apelo a sensibilidade
EG4 “faz as criangas sentirem e agirem”
EG3 “Exploramos materiais, com coisas
pequenas podemos fazer coisas grandes” | Estimulo da imaginacdo / criatividade
EGI19 “’misturando a realidade com a ficgdo”
EGS5 “Desmontamos toda a envolvéncia do ‘Desconstrucdo’ do Teatro
Teatro”
EG18 “a questdo moral” Moralista
EG2 “Dentro das regras de educagdo da
crianga”
EG6 “Muito didactico” Didactico/ pedagogico
EG18 “o caracter didactico”
EG19 “forte caracter pedagogico”
EG7 “E um contar pela comicidade”
EG13 “Colorido e alegre”
EG10 “Relacionado com temas actuais, para Ludico
divertir”
EG9 “Parte de um actor num espago vazio
com a utilizagao de alguns ou poucos
acessorios”
EG10 “Teatro pobre de Grotowski” Despojamento
EG15 “E sobrio, ndo precisamos de dinheiro
para fazer teatro”
EG10 “o trabalho do actor ¢ 0 jogo ¢ tudo. Trabalho do actor
Vivenciar € o essencial”
EG3 “dualidade: a técnica de marionetas com | Teatro de técnica mista
actores”
EG11 “Teatro de marionetas” Teatro de marionetas
EG9 “Depois do espectaculo ha sempre uma
conversa quer sobre a forma quer sobre
o conteudo do espectaculo”
EG14 “E um pequeno momento de interacgio | Interactivo
com o publico”
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projectos: de fantoches, de animagao, de
actores”

EG18 “Prev€ a interacg¢do”
EG19 “interactividade”
EGI19 “Utilizamos outra estrutura em relagao

ao publico (disposicdo...)” Disposigdo do publico
EG8 “Adapta-se a criancas ou a adultos”
EGI12 “Nao ha caracteristicas especificas.”

Sem especificidade

EG17 “aceitamos sempre novas propostas ou

Dados extraidos das respostas a pergunta 6 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Opg¢oes estéticas na interpretacio e encenacio

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG2 “Tudo ¢é circunstancial, tudo depende do actor” Circunstancial
EG5 “Muita plasticidade, muito movimento corporal” | Movimento corporal
EG10 “0 movimento...[essenciais]”
EG11 “|Encenagdo]com movimento € ritmo”
EG17 “Talvez a plastica, a expressdo corporal”
EGI19 “Usamos movimento associado a danga”
EG7 “A procura da comicidade” Comicidade
EG8 “Mostrar a realidade: o bom e 0 mau” Realismo
EG9 “A interpretacdo € essencialmente um trabalho
fisico, com rigor no gesto, na voz. Trabalho do actor
EGI11 “Encenagao estética criada pela interpretacdo”
EG14 “0 actor tem que dar o maximo de si
EG19 “E um teatro fisico.”
EG9 “sem elementos cénicos” Despojamento
EGI10 “Poucos objectos, mas assumem diferentes
fungoes”
EGl11 “Criagdo de personagens expressionistas” De expressividade
EG10 “a musica... sdo essenciais” Musical
EG13 “Visual, auditivo, tacto, cheiro” Apelo aos sentidos

Dados extraidos das respostas a pergunta 15 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias
Analise de contetudo

Categoria Tematica: Formacgao de publicos

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EGI “Representagdes”

EG2 “As pegas ensinam como € o teatro” Promocao de representacgdes
EG4 “As proprias representagdes” teatrais

EGS8 “ida ao teatro”

EG9 “Este projecto [uma pega para criangas]|

EG3 “Nao representar pecas aborrecidas”

EG6 “pequenas brincadeiras para as criancas se Comicidade das pecas

concentrarem ¢ manterem a disciplina”

EG2 “Pagamento dos bilhetes” Acesso ndo gratuito

EG19 “Projectos... textos abordados na escola” Articulagdo com conteudos
curriculares

EG2 “Cursos de formag¢do em teatro”

EG4 “os ateliers”

EG11 “Oficinas, cursos, workshops”

EG13 “expressdo dramatica... do prolongamento de

Ateliers, workshops, actividades

horar~10 das escolas~ extra-curriculares
EG14 “ac¢oes de formagado”
EGI16 “trabalho de aula”
EG17 “ateliers de teatro para criangas”
EGI18 “oficinas de Teatro em duas colectividades”
EG10 “Acgoes de sensibilizacdo na escola” Sensibilizagdo na escola
EG11 “formagdo de professores”
EG13 “formagdo de professores” Formag@o de professores
EG10 “trabalho posterior com os professores”
EG6 “tocar nas personagens’/”Explicitamos a forma
como ¢ apresentada a peca” Desmistificagdo do teatro
EG10 “tocar os objectos do mundo que se

fabricou”/”entrar viajar no espago”

Dados extraidos das respostas a pergunta 10 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Caracteristicas do Teatro para a Infancia no Algarve

instituigoes”

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG14 “a levar a efeito mais iniciativas” Em progresso
EGI10 “Existem alguns grupos sérios” Algumas boas produgdes
EG17 “Produzem-se boas coisas”
EGI15 “Ha pouca variedade” Fraca variedade
EG2 “Mau. Tirando a Acta”
EG4 “A nivel de como contar, como apresentar revela
pouca qualidade” Fraco nivel de qualidade
EG5 “Fraca qualidade”
EG7 “Fraco”
EG11 “Pobre”
EG3 “Insuficiente”
EG4 “E insuficiente o que se produz c4”
EGS5 “[Fraca] quantidade”
EG7 “Pouco”
EGl11 “Quase inexistente” Quantidade insuficiente
EGI12 “Poucos grupos de teatro dedicam-se ao teatro
para a infincia”
EG18 “Esta a dar os primeiros passos, ainda é
insuficiente”
EGl16 “Ha ainda muito trabalho a fazer”
EG10 “Um teatro considerado ‘menor’ pelas Visdo de inferioridade do teatro

Dados extraidos das respostas a pergunta 18 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro
Analise de conteudo

Categoria Tematica: Problemas a superar no Teatro para a Infancia

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG6 “Falta de textos adaptados” Escassez de textos adaptados
EG6 “Falta de motivagao para o Teatro para
Criangas”
EG10 “A concepcao de um Teatro ‘menor’
EGI12 “As autarquias preferem que sejam as Falta de reconhecimento da importancia
escolas a trabalhar com os alunos” do Teatro para a Infancia
EGl16 “Falta de ideias e iniciativa”
EG17 “falta de vontade das entidades produtoras e
promotoras”
EG18 “Falta de abertura, de interesse das escolas e
colectividades”
EG1 “oportunidades”
EG7 “[Os autarcas] ndo compram mais Insuficiéncia de procura

espectaculos”/ “Pouca procura”

EG19 “Ha muitas companhias profissionais de fora
que se oferecem as Camaras e esgotam o Excesso de oferta
mercado”
EG6 “Falta de espagos para ensaios ¢
apresentacao” Inexisténcia de espagos adequados
EG13 “Falta de condigoes
EG14 “As condi¢bes de trabalho”
EG10 “Nao divulgam os espectaculos”
EG18 “Pouca divulgacdo” Dificuldades de divulgagdo regional
EG19 “Ha uma grande lacuna a nivel de
divulgagdo”
EG1 “Verbas”
EG2 “Néo ha grupos porque nio ha dinheiro”
EG3 “Falta de apoios do Ministério da Cultura”
EG4 “Dificuldades financeiras”
EG5 “E um teatro muito especifico, que fecha o
leque de apoios que se pode pedir” Escassez de apoios financeiros
EG7 “Ha falta de apoios”
EGS8 “Falta de dinheiro”
EG9 “Nao ha apoios financeiros especificos”
EG10 “Falta de apoios das Autarquias, do

Ministério da Educa¢do, do Ministério da
Cultura e de mecenas”

EA13 “Os apoios sao concedidos a projectos de
adultos em detrimento de criangas”
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EG15 “Falta de cedéncia de transportes pela Insuficiéncia dos transportes das
Céamara” Autarquias para deslocagdo das
EGI18 “A deslocagao das criangas” criangas
EG11 “A ndo inclusdo dos projectos para a infancia | Necessidade de uma rede formada pela
numa rede” DREAIlg.
EG13 “Falta de um projecto estruturado” Auséncia de medidas estruturais
EGI11 “Auséncia de fiscaliza¢do dos curriculos e
actividades para criangas” Auséncia de fiscalizagao
EG4 “Dificuldade na burocracia” Excesso de burocracia
EG7 “Falta de formacdo para actores”
EG11 “Falta de formagdo de actores” Falta de formagao
EG13 “Falta de pessoal especializado nessa area”
EG14 “falta de disponibilidade dos actores
amadores” Falta de disponibilidade dos grupos
EG18 “falta de disponibilidade dos actores amadores
EG15 “Falta de Grupos profissionais” Insuficiéncia de grupos profissionais

Dados extraidos das respostas a pergunta 20 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Politica cultural das Autarquias

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EG6 “Total apoio”
EG17 “Apoiam bastante”
EG19 “Apoiam muito” Muito boa
EGlI “Boa”
EG2 “Boa”
EGI12 “Apoiam”
EGl16 “Boa”
EG13 “Apoiam, mas tem que haver mais propostas dos Grupos | Boa
para que haja apoio”
EG3 “Fazem encomendas aos grupos de Grupos de Teatro.
Tem melhorado”
EG7 “Fraca”
EG14 “Apoio logistico. Com os cortes or¢amentais nao t€m
hipoteses de apoiar a cultura. Nao t€ém pessoas
vocacionadas nessa area”
EG9 “Nao apoiam suficiente o Teatro para a Infancia. Nem Fraca
promovem a realizagdo de projectos para a infancia com
companhias locais.
EGI10 “mediocre”
EGS5 “Inexistente” Inexistente
EG “Nunca recorremos, nao sei”
EGl11 “Desconhego” Desconhece
EGI5 “Nao sei”
EG18 “Desconhe¢o”

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Categoria Tematica: Politica Cultural da DRC Algarve

Analise de conteudo

Entrevista Unidades de registo Indicadores

EG11 “Muito boa” Muito boa

EGl16 “Boa” Boa

EG3 “Nao da apoio directo”

EG14 “Desde que o Projecto seja bem elaborado Exigente
apoiam.

EG11 “E selectiva e visa a qualidade”

EG7 “Média”

EG2 “Sofrivel menos” Média

EG10 “Suficiente”

EG17 “Apoiam”

EG1 “Péssima”

EGI12 “Nao apoiam” Mediocre

EG19 “Pouco apoio”

EGS5 “Nao conhe¢o”

EG6 “Desconhego”

EG8 “Nunca recorremos, também ndo sei”

EG9 “Nao tenho conhecimento” Desconhece

EG13 “Desconhe¢o”

EG15 “Nao sei”

EGI18 “Nao contactdmos”

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EG
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Tratamento de dados — Entrevistas a Grupos de Teatro

Categoria Tematica: Politica Cultural DRE Algarve

Analise de conteudo

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EGl16 “Boa” Boa
EG1 “Regular”
EG3 “Nao tem dinheiro. Apoia na divulgagdo”
EG5 “Tenta desenvolver parcerias” Média
EG9 “Esta a comegar a apoiar”’/”Comprou-nos
espectaculos e divulgou a todas as escolas”
EG10 “Suficiente”
EG2 “Mediocre”
EG7 “Muito ma. Pouco interesse” Mediocre
EG12 “nao apoiam”
EG6 “Desconhe¢o”
EGS8 “Desconhe¢o”
EGl11 “Desconhe¢o”
EG13 “Desconheco” Desconhece
EG14 “Nunca contactel, ndo sei”
EG15 “Nao sei”
EG17 “Desconhe¢o”
EG18 “Igualmente”’[desconheco]
EG19 “Nao ha qualquer ligagdo. Nao sei”

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EG
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ANEXO 27
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Categoria Tematica: Fun¢ao do Teatro (Autarquias)

Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EA3 “cultural”
EAS “cultural”
EA10 “Aumentar o nivel cultural” Funcao cultural
EA6 “cultural”
EA11 “dar a conhecer alguns actores portugueses”
EAI12 “dar a conhecer novos autores”
EAl6 “uma expressao cultural”
EA18 “cultural”
EA10 “preparar novos publicos” Formagao de publicos
EAl “Proporcionar momentos lidicos ao publico”
EA3 “animagao”
EA11 “forma ludica e atractiva de transmitir
mensagens” Entretenimento
EAl6 “uma forma de entretenimento”
EA18 “entretenimento”
EAS “lazer”
EAS “fung¢do de distracgdo”
EA6 “forma de exteriorizar o imaginario através da
representagdo”
EA6 “o sonho, integrar-se no enredo ¢ desligar-se do | Estimulo do imaginario e do sonho
mundo real”
EA19 “p0r as pessoas a sonhar”
EA2 “um espago de cidadania e de aprendizagem de
ser livre”
EA4 “funcdo estética”
EAS “formativa”
EA7 “Re-humanizar o humano” Formag@o pessoal e social
EAS8 “contacto com outras realidades”
EA9 “levar a cidadania as pessoas”
EA4 “social”
EA13 “mais valia que ficara na memoria como valores
a respeitar”
EA2 “aceita¢do das diferengas”
EA3 “Funcdo pedagdgica”
EAS “educativa”
EA9 “educar”
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EA12 “meios de sensibilizacdo e educagdo de um pais” | Pedagogica
EA14 “Formar mentalidades. Moldar a mente das
pessoas”
EA18 “pedagdgico”
EA13 “¢ um alerta, faz pensar naquilo que ndo
sentimos”
EA2 “redescoberta do mundo” Funcéo reflexiva
EA9 “alertar para questdes actuais”
EAS “abrir horizontes”
EA17 “chamar a aten¢do de aspectos da sociedade”

Dados extraidos das respostas a pergunta 4 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Temadtica: Diferencas entre Teatro para criancas e Teatro para

adultos
Entrevista Unidades de registo Indicadores
Dramaturgia

EA1 “a nivel dos contetidos”
EA3 “Os conteudos”
EA4 “A tematica”
EAS “mensagens que se pretendem passar”
EA7 “os conteudos”
EA13 “deve transpor problemas da sociedade”/

“abordar questdes ambientais, relacdes Tema / conteudos

interpessoais”
EA14 “Os conteudos”
EA1S “assuntos que sejam atractivos as criangas”
EA17 “temas como a reciclagem, os problemas

ambientais”
EA18 “Os conteudos”
EA19 “A mensagem do que se quer transmitir”
EA2 “a necessidade de que os discursos (...) tenham

em atengao a especificidade desses publicos”
EAS “[linguagem] verbal”
EA7 “A linguagem” Adequacao de linguagem verbal
EA9 “A adequagdo da linguagem”
EA10 “o discurso”
EAl1 “A linguagem tem que ser clara”
EA12 “convite ao sonho”/ “proclamacdo da

importancia do imaginario”
EA17 “a fantasia” Estimulo do sonho e do imaginario
EA19 “importante o despertar do imaginario”
EA8 “dramatizar as obras literdrias”
EA13 “vertente pedagbgica”
EA14 “componente mais pedagogica”
EA1S “caracter mais pedagogico” Caracter pedagogico / didactico
EAl6 “alusiva ao dia que se assinala ou a tematica da

escola, ou seja, um complemento ao estudo”
EA17 “trabalhar temas de forma pedagdgica”

Objectos cénicos

EA10 “cenarios mais atractivos”
EA11 “o cenario deve ser atractivo e dinimico de modo | Atractivos

a atrair as criangas”
EA17 “Os cenarios sdo mais simples” Simples
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Estética teatral

EAS8 “para animar”
EA12 “permanente exercicio ludico” Ludico
EAl6 “componente ludica”
EAS “[linguagem] corporal” Linguagem corporal
EA11 “utilizar o gesto”
EA11 “haver interactividade”
EAI12 “festa participada”
EA15 “Deve ser bastante interactivo” Interacgéo
EA17 “preocupagdo de debate, de interactividade
Trabalho do actor
EA3 “a representagdo”
EA9 “a forma de transmissdo” Adequacao da técnica
EA18 “os actores devem ter cuidados especiais”
Extensao
EA4 “A duragdo do espectaculo” Durago restrita
EA17 “a duragdo ¢ inferior”
Publico
EA4 “capacidade de percepgdo e atengdo diferentes”
EA6 “nivel cognitivo diferente” Diferengas de percepgao

Dados extraidos das respostas a pergunta 3 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Fun¢ao do Teatro na formacao da crianca

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EAl “Ensinar historias, acontecimentos”
EA3 “Forma de sensibilizagdo para as problematicas
abordadas”
EAS “contribuir para a assimilacdo, apreensao de
conteudos Funcao didactica / pedagogica
EA8 “abordagem ¢é de autores estudados”
EAl11 “conhecimentos gerais”
EA1S “caracter pedagogico”
EA17 “sensibilizar os alunos para determinados temas,
melhor do que na sala de aula”
EA13 “formagao global, integral” Formagao global
EA2 “Ajudar nesse caminho individual de descoberta
da vida e de descoberta do mundo”
EAS “construgdo de determinados valores™/
“desenvolvimento do espirito critico”
EA
EA7 “mostrem que ha um espago mais amplo, alargar
horizontes, as percep¢des do mundo”/ “fonte de
educagdo estética da vida”/”dar atencédo a
pormenores do mundo™/ “O supérfluo, o efeito a | Desenvolvimento pessoal e social
mais deve ser eliminado”.
EAS8 “a nivel das relagdes pessoais”/ “da descoberta
do corpo” / “do contacto com outras realidades”
EAIll “comportamento”
EA9 “aprender a ouvir o outro”
EAl14 “viver experiéncias”/ “Projec¢@o nas
personagens”/ “dar mundos de experiéncia”
EA17 “papel civico importante™/ formacao da crianga
enquanto individuo”
EAl “recriagdo”
EA4 “estimula a imaginagdo”
EA7 “desenvolver a criatividade” Estimulo do imaginario / da
EA9 “estimular a criatividade” criatividade
EAI12 “Desenvolvimento do imaginario”
EAl6 “estimular a criatividade”
EA7 “Espicacar dos sentidos” Estimulo dos sentidos
EA9 “estimular o raciocinio”
EA12 “intelecto” Desenvolvimento cognitivo
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de novos publicos”

EA7 “colocar a crianga perante universos, situagoes
que a ponham a pensar, a interrogar-se” / Fungao reflexiva
“Potenciar a interrogacao”
EA1l “sensibilizar a crianca para a expressao das artes”
EAS8 “a crianca desenvolve-se do ponto de vista da
oralidade, do corpo” Estimulo a expressdo oral e
EA6 “Desenvolver o papel de representar” dramética
EAll “expressdo linguistica”
EA19 “aprenda a exprimir-se”
EAl6 “Incentivar a leitura” Incentivo a leitura
EA4 “[estimula] a capacidade de interagir com
personagens”
EA6 “interagir” Estimulo a interac¢do
EAS “Permite a interacgdo”
EA4 “Estimula o contacto com os objectos artisticos”
EA18 “Desperta-la para mais uma arte” Contacto com a Arte
EA6 “Educar a estar sentada, com aten¢ao”
EA10 “Preparacao de publicos”
EAl6 “Incutir habitos” Formagéo / educagdo de publicos
EA17 “fomentado o gosto pelo teatro para a formagao

Dados extraidos das respostas a pergunta 5 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Critérios na selec¢ao de producoes (Autarquias)

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EA7 “O historial”
EA10 “0s grupos com curriculo”
EA12 “O conhecimento do trabalho da companhia” Curriculo da companhia
EA14 “Propostas que conhecemos com feedback de
qualidade”
EA8 “as exigéncias a nivel de espacos, luzes, som” Requisitos técnicos
EA12 “as condigdes técnicas exigidas”
EA1 “Preco... questdes de orgcamento”
EA3 “0 pre¢o”
EA8 “financeiro” Custos
EA12 “custos inerentes”
EA18 “o custo”/ “a relagdo custo/ qualidade”
EA1l “E uma Camara pobre, por isso temos
preferéncia por Grupos de Teatro do Algarve” Proximidade geografica do grupo
EA3 “A proximidade do Grupo de Teatro”
EA2 “A propria qualidade”
EA4 “A qualidade estética”
EA7 “Novidade, inovagéo e criatividade” Qualidade e Inovagéo
EA12 “diferente”
EA7 “o dramaturgo” Autor / dramaturgia
EA11 “a dramaturgia”
EA2 “questao tematica: racismo, o sexo, a doenca, a
guerra, a solidariedade, etc.”/
EA3 “o tema”
EAS “mensagem pertinente”
EA6 “vertente mais temdtica”
EA9 “pecas ligadas a histéria do edificio, da cidade,
do pais” Tema / contetido
EAI1l “o tema”
EA18 “0O conteudo”/ “a tematica”
EA2 “pecas que nos tragam um outro olhar sobre as
coisas”/ “iluminar o que tantas vezes parece
oculto pelo preconceito ou por valores culturais
que resistem a mudanga”
EA8 “Em familia ¢ mais interactivo”.
EA1l “interactividade”
EAI12 “exigir participagdo”
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EA15 “Interactivas” Interacgao
EA17 “a componente interactiva, incluindo debate,
discussao”
EA8 “Fazemos sempre a ligacdo das actividades a
leitura, a partir da obra escrita”
Eal0 “Textos dados nas escolas”/ “textos originais
nunca apresentados no concelho”
EA1S “antecedidas e precedidas por explica¢des ou
Ateliers”
EAl6 “Complemento a actividade pedagogica”
EA12 “abordar conteudos programaticos”
EA13 “contemplar questdes pedagogicas, que as
criangas abordam no dia-a-dia na escola”/ “temas | Caracter pedagogico / didactico
como o ambiente, o relacionamento, a paz e a
guerra ¢ a cidadania”
EA14 “Conjugagdo com programas escolares”
EAl6 “mensagem importante, por exemplo, alusiva a
uma efeméride”
EA17 “A tematica... que se enquadre nas
comemoragoes”/ “contetdo pedagdgico muito
forte”
EA9 “Que transmitam mensagens em dias
comemorativos”
EAS “divertida”
EAl6 “Q carécter ludico” Caracter ludico
EA19 “tenha momentos de alegria”
EA19 “permitam sonhar” Caracter onirico
EA7 “Espectaculos limpos do supérfluo”
EAll “o cenario” Elementos cénicos
EAS “uma estética atractiva”
EA4 “a adequagdo ao nivel etario, educativo e
cultural”
EA6 “o publico a que se destinam”
EA7 “adaptagdo ao publico, necessidades” Adequagdo ao publico
EA8 “Trabalhamos em fungdo de publicos”
EAl4 “adequados ao publico”
EA18 “o publico-alvo”
EA17 “A duragao da pega”

Dados extraidos das respostas a pergunta 6 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Temadtica: Medidas de correccio de assimetrias (AUT.)

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EAS “protocolo assinado com a Acta”
EA6 “0O VATe possibilita levar o teatro ao interior” Protocolo com ACTA — VATe
EA11 “o autocarro do VATe vai as aldeias”
EA13 “0 VATe esta vocacionado para o interior”
EA17 “temos o VATe”
EAI “transportam-se as turmas”
EAS “Também transportamos as criangas”
EA7 “Parcerias com as Camaras Municipais para
assegurarem o transporte das criangas, as visitas
das criangas ao Teatro”
EA8 “A autarquia transporta os alunos de escolas
interessadas” Cedéncia de transportes
EA10 “Cedéncia de transportes”
EA13 “deslocamos as criangas (cedemos transportes)
ao centro”
EA14 “Rede de autocarros. O publico deve ver em boas
condigdes”
EA 17 “disponibilizamos os transportes as criancas das
freguesias rurais”
EA2 “projectos culturais para a freguesia”
EA3 “proporcionamos localmente o acesso ao teatro”
EA10 “Amostra de Teatro em todas as freguesias”
EALll “as Juntas de Freguesia ja promovem essas Acesso ao Teatro nas proprias
iniciativas” freguesias
EA17 “Programamos actividades e apoiamos as
actividades desenvolvidas pelas associagdes, de
forma descentralizada
EAl6 “Medidas estruturais ndo adoptamos” Nao adoptaram medidas
EA19 “Nao ha propriamente medidas estratégicas” estratégicas

Dados extraidos das respostas a pergunta 22 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Formacgao de publicos (AUT.)

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EAI “poucas pecas”
EA2 “A listagem dos espectaculos desenvolvidos ¢ a
melhor resposta”
EA3 “Através do VATe”
EA5 “o possibilitar 0 acesso a esse meio de Oferta de teatro
comunicagao”
EA6 “Diversificar o tipo de oferta cultural com
qualidade”
EA7 “visitas encenadas”/ “pecas apresentadas”
EAI12 “A apresentagdo publica, com acessos gratuitos”
EAl14 “Apresentacao de muitas pegas”
EA1S “a apresentagdo de espectaculos”
EAl “atelier de expressao criativa (dramatizagao)”
EA7 “ateliers, oficinas a complementar as pecas”
EA11 “Criamos nas escolas a expressdo dramatica em
todas as escolas do 1° ciclo de modo a promover
o teatro”
EA13 “Ateliers de expressdo dramatica, movimento Frequéncia de ateliers
cénico para os 1°, 2° e 3° ciclos”
EAl6 “ateliers de Expressdo Dramatica e Corporal”
EA18 “O Projecto Anual de ateliers de (...)Expressao
Dramatica”
EA14 “Aceitamos projectos que sejam inovadores a
esse nivel” Apoio a Projectos de formacao
EA1S “apoiando Grupos de Teatro”
EA12 “apoio a projectos escolares” Apoio a Projectos escolares

Dados extraidos das respostas a pergunta 18 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Caracteristicas do Teatro para a Infancia no Algarve

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EAl “desenvolvimento muito positivo”
EA6 “Esta em bom progresso”/ Comegam a surgir
boas produgdes
EA19 “Ha mais coisas do que havia hé alguns anos.
Tem evoluido bastante” Em desenvolvimento positivo
EAl6 “Nos ultimos anos tém surgido iniciativas
interessantes”
EA17 “comeca a ter muita importancia”/ “elevou o
nivel cultural de oferta e a qualidade do Teatro
no Algarve”
EA2 “sobretudo as autarquias, estdo a dar respostas
interessantes neste dominio” Com apoio das autarquias
EA2 “Faltara (...) estratégias, de projectos globais”
EA17 “necessidade de criagdo de sinergias entre Fraca articulagdo entre agentes
agentes”
EA2 “[Faltara] uma intervengao no terreno mais
«profissional»” Falta de profissionalismo
EA4 “Esta quase no ponto zero”/ “O pouco que existe
¢ por iniciativa de dois ou trés Projectos teatrais
que se esforcam”
EAS “ndo tem constituido uma prioridade, quer pelo
numero de pegas, quer pelo repertorio das
companhias ou grupos existentes”/ “ainda ha Incipiente
muito por fazer”
EA7 “E muito incipiente”
EAS8 “E essencialmente amador. Comega a surgir
gente jovem que faz estes trabalhos”
EA14 “Falta aparecer outros projectos”/ “Pouca oferta”
EA3 “Conheco mal”
EA12 “Nao existe um conhecimento do que ¢
desenvolvido nos 16 concelhos”
EA13 “Nao conhego a realidade do Algarve,
exceptuando o VATe, o tinico com vinculo do Desconhece
AMAL”
EA1S “ndo ¢ do conhecimento o que as outras
autarquias desenvolvem”
EA18 “Desconhe¢o”
EA19 “Nao conhe¢o”

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Prioridade na gestdo autarquica

prioridade”

artisticas

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EA13 “nem a cultura”
EAl6 “Nao” Caracter ndo prioritario da cultura
EA2 “a cultura € uma prioridade para a autarquia
provam-no (...) a nossa agenda cultural”
EA4 “A cultura € uma das prioridades”
EAS “a cultura constitui uma preocupacio, uma
prioridade” Caracter prioritario da cultura
EA12 “o desenvolvimento do concelho passa pela
cultura”
EA19 “Sim, cultura em geral”
EA19 “A cultura é uma prioridade”
EA1l “Nao, devido a quantidade de pecas que tém sido
apresentadas”
EA3 “Nao. Ndo ha oferta, Grupos locais no concelho”
EA6 “Ndo ¢ prioridade, mas pretendemos requalificar | Caréacter ndo prioritario do teatro
o cine-teatro”.
EA10 “0O Teatro nao ¢ uma prioridade”
EA13 “0O Teatro ndo é”
EAS8 “Sim, tendo em conta o investimento que a
autarquia fez na construgdo do Teatro Municipal”
EAl14 “o Teatro ¢ uma das prioridades” Caracter prioritario do teatro
EA17 “0O Teatro é uma das artes performativas que tem
constituido preocupagio”
EA1S “Como prioridade sdo todas as Artes”/
“actividades bastante diversificadas para
criangas” Caracter prioritario do Teatro para
EA2 “O ntimero de pegas (...) fundamenta (...) essa a infancia entre outras areas

Dados extraidos das respostas a pergunta 19 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Temadtica: Problemas a superar no Teatro para a Infancia

(no Algarve)
Entrevista Unidades de registo Indicadores
EA5S “ndo existirem habitos culturais muito Auséncia de habitos culturais da

desenvolvidos”

populagdo

EAl14 “Falta de elevar o padrao cultural”
EA14 “Falta de percepgao de que o Teatro para a
Infancia € importante” Fraco reconhecimento da
EA1l6 “Falta de reconhecimento da importancia do importancia do Teatro para a
Teatro para a Infancia” Infancia
EA6 “dificuldade em manter por muito tempo uma
peca que produzam” Insuficiéncia da procura
EA18 “Excesso de oferta”/ diminuir a quantidade em
detrimento da qualidade”
EAl “falta de espacos adequados”
EA3 “Falta de espacos fisicos com condigdes”
EAIl1 “locais fisicos para os ensaios” Inexisténcia de espagos adequados
EA13 “Equipamentos”
EA17 “logistica”
EA19 “condi¢bes dos Grupos Amadores”
EA17 “técnica” Dificuldades de ordem técnica
EA “[falta de grupos com] actividade (...) Dificuldades de divulgagdo
divulgada”
EAl “Questdes financeiras”
EA3 “Os pregos... os custos dos Grupos”
EAS “[falta de grupos] convenientemente apoiados”
EA6 “A parte financeira”
EA8 “Financeiros”
EAl1 “a parte financeira”
EA13 “verbas” Dificuldades de ordem financeira
EA1S “Falta de apoios dos Organismos Centrais”
EAl6 “Falta de apoio financeiro”
EA17 “De ordem financeira”
EA19 “Falta de apoios das varias entidades”
EA17 “A dependéncia do apoio das autarquias”
EA7 Insuficiéncia dos transportes das

“Q transporte, a deslocagdo das criangas”

Camaras Municipais para
deslocagdo das criangas
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EA4 “Nao ha formas de articulagdo estruturadas entre
os diferentes responsaveis: Ministério da Falta de estratégias estruturais / de
Educacao, Camaras Municipais, Agentes de articulacdo entre Agentes da
Teatro” Administragdo e Agentes Culturais

EA17 “falta de debate, discussdo entre os varios
agentes culturais e entidades”

EA12 “Necessidade de institui¢des ligadas as artes
performativas se associarem em projectos Inexisténcia de coordenacio /
comuns” projectos comuns entre Grupos

Cénicos

EA4 “A oferta de espectaculos é escassa”

EAS “a falta de grupos™/ “que desenvolvam uma Insuficiéncia da oferta
actividade regular, sistematica”

EA17 “A relagdo entre oferta e procura esta por Desajuste na relagao entre oferta e
regularizar” procura

EA19 “Falta de tempo” Falta de disponibilidade dos grupos

amadores

Dados extraidos das respostas a pergunta 23 de EA
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Tratamento de dados — Entrevistas a Autarquias

Analise de conteudo

Categoria Tematica: Projectos futuros (Camaras Municipais)

Entrevista Unidades de registo Indicadores
EAl4 “Protocolos com Grupos de Teatro” Apoio a grupos de Teatro
EA2 “[Dar continuidade] a dindmicas ja criadas e com
programacao regular”
EA4 “programacdo regular”
EA6 “continuar a trazer pegas ao publico escolar”
EA7 “pecas negociadas”
EA10 “continuar com a bolsa, programagio” Programagao
EA14 “manter ¢ ampliar a oferta”
EA15 “promover a criagdo artistica”
EA17 “Continuar a programar”
EA18 “a comemorag¢ao do dia Mundial do Teatro”
EA19 “Continuar com projectos iniciados
EA1l “Continuar a trazer o autocarro da Acta”
EA3 “Continuar a levar o teatro a escola”
EA10 “protocolo com a Acta” Fomento do Teatro nas escolas
EA14 “continuar a interligacdo com as escolas”
EA7 “Projectos de visitas encenadas” Visitas ao Teatro Municipal
EAS8 “Semana do Teatro Infantil” Mostras de Teatro
EA3 “nova biblioteca e o auditério com boas
“capacidades teremos melhores condi¢des”
EA4 “Infra-estruturas”
EAS “A construgdo de uma nova biblioteca municipal,
com auditério”/ “o Auditdrio, com grande
capacidade para acolher o tipo de eventos Novos equipamentos
culturais”
EA6 “melhorar o cine-teatro”
EA13 “aumento dos equipamentos”
EAl6 “A criagdo de uma sala de espectaculos”
EA4 “Acgoes de formagdo”
EA8 “workshop em Expressdo Dramatica” Formacao
EAI12 “desenvolvimento de novos publicos”
EA1S “formag@o de novos publicos”

Dados extraidos das respostas a pergunta 20 de EA
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ANEXO 28
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Quadro 4 — Funcao do Teatro (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %
Cultural 3 8.8
Formacao pessoal e social 14 41.2
Reflexiva 7 20.6
Entretenimento 5 14.7
Pedagbgica 4 11.8
Formacao de publicos 1 2.9
N=19 Ni= 6 tO= 34 Dados extraidos das respostas a pergunta 4 de EG
Quadro 5 — Funcdo do Teatro (AUT.)
Indicadores Ocorréncias %
Cultural 8 20.5
Formacao de publicos 1 2.5
Entretenimento 7 17.9
Estimulo do imaginario e do sonho 3 7.7
Formacgao pessoal e social 9 23.1
Pedagogica 6 15.4
Reflexiva 5 12.8
N=19 Ni=7 tO= 39 Dados extraidos das respostas a pergunta 4 de EA.
Quadro 6 — Fung¢ao do Teatro (P.)
P1 P2
Comunica¢ao Desenvolvimento socio-cultural
Informacao Reflexao
Formagao Divulgacao de autores e textos

Dados extraidos das respostas a pergunta 4 de EP.
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Quadro 7 — Teatro para criangas vs Teatro para adultos (G.T)

Indicadores Ocorréncias %
Dramaturgia
Caracter didactico 3 6.8
Caracter moralista 2 4.5
Linguagem/ ideias simplificadas 4 9.1
Texto/ tematica adequados 4 9.1
Estimulo do sonho 1 2.3
Subtotal 14 31.8
Cenografia/ figurinos
Mensagem visual directa 5 11.4
| Subtotal 5 11.4
Estética teatral
Emocional 2 5.5
Ludica 4 9.1
Subtotal 6 13.6
Trabalho do actor
Ritmo 5 11.4
Interaccao 3 6.8
Exigéncia 2 4.5
Postura 1 2.3
Voz 1 2.3
Subtotal 12 27.3
Publico
Exigéncia 2 4.5
Espontaneidade 2 4.5
| Subtotal 4 9.1
Extensdo
Duragao restrita 3 6.8
Subtotal 3 6.8
N=19 Ni=16 tO=44 Dados extraidos das respostas a pergunta 3 de EG.
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Quadro 8 — Teatro para criangas vs Teatro para adultos (AUT.)

Indicadores Ocorréncias %
Dramaturgia
Tema/ conteudos 11 23.9
Adequacio da linguagem 6 13.0
verbal
Estimulo do sonho e do 3 6.5
imaginario
Caracter pedagogico/ 7 15.2
didactico
| Subtotal 27 58.7
Objectos cénicos
Atractivos 2 4.3
Simples 1 2.2
| Subtotal 3 6.5
Estética teatral
Ludico 3 6.5
Linguagem corporal 2 43
Interacgdo 4 8.7
| Subtotal 9 19.6
Trabalho do actor
Adequagao da técnica 3 6.5
| Subtotal 3 6.5
Extensao
Duracao restrita 2 4.3
| Subtotal 2 4.3
Publico
Diferencgas de percepcao 2 4.3
| Subtotal 2 4.3

N=19 Ni= 12 tO=46

Dados extraidos das respostas a pergunta 3 de EA.
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Quadro 9 — Teatro para a infancia vs Teatro para adultos (P)

P1

P2

Objectivos muito claros

Produtos artisticos com idéntica qualidade

Simplicidade nos textos
Maior énfase nos cenarios
Maior importancia da musica
Interacg¢dao com o publico

Dados extraidos das respostas a pergunta 3 de EP.

Quadro 10 — Funcdo do Teatro na formagao da crianga (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %
Formacao pessoal 13 32.5
Funcao didactica 7 17.5
Fungao reflexiva 2 5
Estimulo do imaginario e do sonho 7 17.5
Desenvolvimento da criatividade 2 5
Desenvolvimento do sentido critico 2 5
Funcao narrativa 2 5
Mudanga de habitos 2 5
Interaccao 1 2.5
Fungao ludica 2 5

N=19 Ni=10 tO=40

Dados extraidos das respostas a pergunta 5 de EG.
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Quadro 11 - Fungao do Teatro na formagao da crianga (AUT.)

Indicadores Ocorréncias %
Fungao didactica/ pedagogica 7 16.3
Formacgao global 1 2.3
Desenvolvimento pessoal e social 9 20.9
Estimulo do imaginario/ da criatividade 6 13.9
Estimulo dos sentidos 1 2.3
Desenvolvimento cognitivo 2 4.7
Fungdo reflexiva 1 2.3
Estimulo a expressao oral e dramatica 6 13.9
Incentivo a leitura 1 2.3
Estimulo a interac¢ao 3 7
Contacto com a Arte 2 4.7
Formacgao/ educagdo de publicos 4 9.3

N=19 Ni=12 tO=43

Dados extraidos das respostas a pergunta 5 de EA.

Quadro 12 - Funcao do Teatro na formagao da crianga (P.)

P1

P2

Formagao/ educagao

Sensibilizag¢do para temas actuais, sociais
Reflexao a partir do ludico
Desenvolvimento da imaginagado
Desenvolvimento do sentido critico
Veiculo de valores

Dados extraidos das respostas a pergunta 5 de EP.
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Quadro 13 — Projecto inicial (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %
Objectivo do Projecto do Grupo 6 30
Proposta ocasional / externa 7 35
Necessidade sentida posteriormente 5 25
N=18 Ni=3 tO=18 Dados extraidos das respostas a pergunta 2 de EG.

Quadro 14 — Aspectos valorizados numa pega (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %

Texto 6 17.6
Linguagem corporal 5 14.7
Linguagem visual 7 20.6
Componente sonora 3 8.8
Componente estética 1 2.9
Elementos cénicos 5 14.7
Variavel consoante o projecto 1 2.9
Todos os aspectos 6 17.6

N=19 Ni=8 tO=34 Dados extraidos das respostas a pergunta 13 de EG.
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Quadro 15 — Critérios na selec¢do de textos (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %
Inerentes ao texto
0 autor 1 1.8
a originalidade 5 9.4
o tema 7 13.2
o caracter didactico 9 17
o caracter moralista 2 3.8
o potencial magico 9 17
o potencial poético 9 17
o caracter ludico 1 1.8
o contetido provocatdrio 1 1.8
a extensdo do texto 1 1.8
de facil representagao 1 1.8
Condicionalismos externos
menores custos 1 1.8
actores disponiveis 2 3.8
caracteristicas do publico 2 3.8
propostas das escolas 1 1.8
instalacdes 1 1.8
N=19 Ni= 16 t0O=153 Dados extraidos das respostas a pergunta 12 de EG.

Quadro 16 — Participacao e interac¢do com o publico (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %
Ocasional 8 40
No final das pegas 3 15
Sempre 8 40
Nunca 1 5

N=19 Ni=4 tO=20

Dados extraidos das respostas a pergunta 14 de EG.

287



Um olhar sobre o Teatro para Criangas no Algarve

Quadro 17 — Caracterizagdo do proprio Teatro (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %
Apelo a sensibilidade 2 7.4
Estimulo da imaginagdo/ criatividade 2 7.4
‘Desconstru¢do’ do Teatro 1 3.7
Moralista 1 3.7
Didactico/ pedagdgico 4 14.8
Ludico 3 11.1
Despojamento 3 11.1
Trabalho do actor 1 3.7
Teatro de técnica mista 1 3.7
Teatro de marionetas 1 3.7
Interactivo 4 14.8
Disposi¢ao do publico 1 3.7
Sem especificidade 3 11.1
N=19 Ni= 13 tO=27 Dados extraidos das respostas a pergunta 6 de EG.
Quadro 18 — Opgdes estéticas na interpretacdo e encenacao (G.T.)
Indicadores Ocorréncias %
Circunstancial 1 5.9
Movimento corporal 5 29.4
Comicidade 1 5.9
Realismo 1 5.9
Trabalho do actor 4 23.5
Despojamento 2 11.7
De expressividade 1 5.9
Musical 1 5.9
Apelo aos sentidos 1 59
N=19 Ni=9 tO=17 Dados extraidos das respostas a pergunta 15 de EG.
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Quadro 19A — Autores/ escolas de estética teatral (G.T.)

Parametros Respondentes %
Explicitou nomes 4 21.1
Nao explicitou nomes 15 78.9
Dados extraidos das respostas a pergunta 16 de EG.
Quadro 19B — Autores/ escolas de estética teatral (G.T.)
Parametros de frequéncia Ocorréncias %
Autores
Grotowski 1 14.3
Stanislavski 2 28.6
Boal 1 14.3
Brecht 1 14.3
Escolas/ Estilos
Bauhaus 1 14.3
Bonecos de Sto. Aleixo 1 14.3
=4 tO=7 Dados extraidos das respostas a pergunta 16 de EG.
Quadro 20 — Correcgdo de assimetrias (G.T.)
Parametros Respondentes %
Adoptaram medidas 6 33.3
Nao adoptaram medidas 12 66.7

Dados extraidos das respostas a pergunta 19 de EG.
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Quadro 21 — Sede dos grupos (2000-2007)

Local Grupo Quantidade %
Alcoutim Primusomnium 1 5
Vila Real de Fech’Opano — Companhia de Teatro
J 2
Sto. Anténio Boneco Sabichdo — Associagdo Cultural Marionetas 10
Bonus Frater
Tavira AL-MaSRAH Teatro 1 5
Faro ACTA — A Companhia de Teatro do
Algarve
Arquente — Associagdo Cultural
30
Matura — CIM Faro 6
Os Vivagos
SinCera
te-Atrito
Loulé 100 Palavras — Companhia de Teatro
Experimental do Algarve 15
Teatro Analise de Loulé 3
Teatro da Estrada
Albufeira Os Guizos 1 5
Lagoa Associagao Ideias do Levante 1 5
Silves O Gruta — O Grupo de Teatro Amador
2 10
O Penedo Grande — Grupo de Teatro
Portimao A Gaveta — Associagdo Cultural e
Pesquisa Teatral 2 10
TIPo — Teatro Infantil de Portimao
Lagos Associagdo Teatro Experimental de Lagos 1 5
Total 20

Fonte: Grupos de Teatro e Camaras Municipais
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Quadro 22A — Projectos futuros (G.T.)

Parametros Respondentes %
Com Projectos 14 80
Sem Projectos 5 20

Dados extraidos das respostas a pergunta 17 de EG.

Quadro 22B — Projectos futuros (G.T.)

Parametros Ocorréncias %
Produgao de espectaculos 12 60
Promocao de espectaculos 1 5
Promocao de ateliers/ oficinas 6 30
Itinerancia/ redugdo de assimetrias 1 5

N=14 Ni= 4 t0=20

Dados extraidos das respostas a pergunta 17 de EG.
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Quadro 23 — Preferéncia segundo a proveniéncia dos grupos
de Teatro (AUT.)

g
g 2 &
Q & =
= =2 E T
2 | 28| zz| 2
AUTARQUIAS €0 o2 p's) P
=5 28| 23| &
58 | zz| zg| ¢
g 5© S )
& z &
T T 2
T
C. M. Alcoutim
C. M Vila Real de S. Antdnio
C. M. Castro Marim
C. M. Tavira
C. M. Olhdo
C.M. S. Brés de Alportel
C. M. Faro
C. M. Loulé
C. M. Albufeira
C. M. Silves
C.M. Lagoa
C. M. Portimao
C. M. Monchique
C. M. Lagos
C. M. Aljezur
Total 9 14 7 0
Y% 30 46.7 23.3 0
N=19 Dados extraidos das respostas a pergunta 10 de EA.
Quadro 24 — Preferéncia por grupos de Teatro (AUT.)
Parametros Respondentes %
Grupos amadores 3 15.8
Grupos profissionais 4 21
Indiferente 12 63.2

Dados extraidos das respostas a pergunta 11 de EA.
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Quadro 25 — Relagdo Oferta/ Procura de produgdes (AUT.)

Parametros Respondentes %
Exclusivamente a Autarquia 0 0
procura Grupos de Teatro

Exclusivamente os Grupos de 5 27.8
Teatro apresentam a oferta

Ambeas as situagoes 13 72.2

Dados extraidos das respostas a pergunta 9 de EA.

Quadro 26 — Influéncia nas opg¢des (AUT.)

Parametros Respondentes %
Particularidades do publico 9 52.9
Articulagdo com a escola —

conteudos e efemérides 8 47.1
N=17 Dados extraidos das respostas a pergunta 14 de EA.
Quadro 27 — Solicitagdes das escolas (AUT.)
Parametros Respondentes %
Tém feito solicitagdes 10 66.7
Nao tém feito solicitagdes 5 33.3

Dados extraidos das respostas a pergunta 15 de EA.
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Quadro 28 — Critérios de selec¢ao de produgoes (AUT.)

Indicadores Ocorréncias %
Curriculo da companhia 4 7.1
Requisitos técnicos 2 3.6
Custos 5 8.9
Proximidade geografica do grupo 2 3.6
Qualidade e inovagao 4 7.1
Autor/ dramaturgia 2 3.6
Tema/ conteudo 8 14.3
Interacgao 5 8.9
Caracter pedagbgico/ didactico 10 17.9
Caracter ludico 3 5.3
Caracter onirico 1 1.8
Elementos cénicos 3 5.3
Adequacao ao publico 7 12.5
N=19 Ni=13 tO=56 Dados extraidos das respostas a pergunta 6 de EA.

Quadro 29 — Correcc¢ao de assimetrias (AUT.)

Indicadores Ocorréncias %
Protocolo com ACTA - VATe 5 25
Cedéncia de transportes 8 40
Acesso ao Teatro nas proprias 5 25
freguesias

Nao adoptaram medidas estratégicas 2 10

N=19 Ni=4 t0=20

Quadro 30 — Projecto inicial (P.)

P1

P2

Dados extraidos das respostas a pergunta 22 de EA.

Oportunidade financeira | Vontade de divulgar o teatro

Vontade de divulgar o trabalho de
associacoes de jovens

Dados extraidos das respostas a pergunta 2 de EP.
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Quadro 31 — Proveniéncia de grupos de outras regioes

Locais Quantidades %
Lisboa 25 47.2
Porto 4 7.5
Evora 4 7.5
Odivelas 2 3.8
Amadora 2 3.8
Palmela 2 3.8
Oeiras 2 3.8
Cacém 1 1.8
Cascais 1 1.8
Sintra 1 1.8
Beja 1 1.8
Odemira 1 1.8
Sines 1 1.8
Reguengos de Monseraz 1 1.8
Setubal 1 1.8
Viseu 1 1.8
Ermesinde 1 1.8
Vila Nova de Gaia 1 1.8
Braga 1 1.8
Total 53

Dados extraidos das respostas ao ponto 1 das Fichas de caracterizacdo das

Autarquias e dos Agentes Promotores.
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Quadro 32 — Produgdes de grupos de outras regides (10+)

Grupos de Teatro N° de pecas
Bica Teatro 11
Teatro 1. de Oeiras 5
Magia e Fantasia 4
Pim Teatro 4
Arte Publica 3
O Sonho 3
Os Papa-Léguas 3
Salto no Escuro 3
Teatro Camarim 3
Os Bobos e a Corte 2

Dados extraidos das respostas ao ponto 1 das Fichas de
caracterizagdo das Autarquias e dos Agentes Promotores.
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Quadro 33 — Itinerancia dos grupos de outras regides (2000-2007)

GRUPOS /
CONCELHOS

Alcoutim

V.R.S. Anténio

Castro Marim

Tavira

Olhdo

S. Bras de Alportel

Faro

Loulé

Albufeira

Silves

Lagoa

Portiméio

Monchique

Lagos

Vila do Bispo

QUANTIDADE

A BARRACA
(Lisboa)

S8}

A COMUNA
(Lisboa)

AGITA
(Lisboa)

A JANGADA
(Lisboa)

ALGAZARRA
(Lisboa)

AMBIENTARTE
(Cascais)

ANA MANDILLO
(Sintra)

ANA PIU
(Lisboa)

ANIMAKIDS
(Lisboa)

ARTELIER
(Lisboa)

ARTE PUBLICA
(Beja)

ARTISTAS
INDEPENDENTES
(Lisboa/ Bruxelas)

ARTISTAS UNIDOS
(Lisboa)

BICA TEATRO
(Lisboa)

DELPHIM MIRANDA
TEATRO DE MARIONETAS
(Lisboa)

ERA UMA VEZ
MARIONETAS (Evora)

HERNANDO PRODUCAO
DE ESPECTACULOS
(Lisboa)

KLASSICUS
(Lisboa)

LUA CHEIA
(Lisboa)

MAGIA E FANTASIA
(Lisboa )

MAURIONETA
(Reguengos)

MESTRE FILIPE E AS SUAS
MARIONETAS (Odivelas)

O BANDO
(Palmela)

ODISSEIA
(Pinhal Novo)

ORLANDITO PRODUCOES
DE ESPECTACULOS (Sintra)

OS BOBOS E A CORTE
(Amadora)

O SONHO
(Lisboa)
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OS PAPA-LEGUAS
(Lisboa)

PANDORA
(Porto)

PIM TEATRO
(Evora)

PLANETA YUPI
(Lisboa)

SALTO NO ESCURO
(Oeiras)

TEATRO AO LARGO
(Odemira)

TEATRO BABA
(Amadora)

TEATRO BRAGA
(Braga)

TEATRO CAMARIM
(Lisboa)

TEATRO CINDERELA
(Lisboa)

TEATRO DE FERRO
(V. Nova de Gaia)

TEATRO DO BOLHAO
(Porto)

TEATRO DO ELEFANTE
(Setabal)

TEATRO DO FRIO
(Porto)

TEATRO DO MAR
(Sines)

TEATRO MARIONETAS DO
PORTO (Porto)

TEATRO INDEPENDENTE
OEIRAS(Oeiras)

TEATRO REGIONAL SERRA
MONTEMURO (Viseu)

TEATRO RE...PETICAO
(Ermesinde)

TEATRO UMANO
(Lisboa/ Evora)

TRULE
(Evora)

VALDEVINOS
(Lisboa)

VICENTEATRO
(Lisboa)

TEATRO ZEPHYRO
(Estoril)

TRES EM PIPA
(Lisboa)

ZOIA
(Odivelas)

Total

10

17

10

Dados extraidos das respostas ao ponto 1 das Fichas de Caracterizagdo das Autarquias e de Agentes

Promotores.
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Quadro 34 — Relagao espectaculos/ concelho - Grupos de outras regides

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

z z z z z z z z
CONCELHO = = = = = = = =

2 2 2 2 2 2 2 2

g % | 3§ % | 3 % | 3§ % | 3 % | 3§ % | 3§ % | 3§ %

{=% {=% {=% o o [=% [=% [=%

8 8 8 8 8 g g g

z z z z z z z z
ALCOUTIM
VILAR. Ste. 4 22.22 3 1034 | 5 8.47 1 3.57
ANTONIO
CASTRO 2 11.76 | 2 18.18 1 3.45
MARIM
TAVIRA 1 4..55
OLHAO 1 3.45 1 1.7
S. BRAS DE 2 11.11 10 3226 | 7 31.82 2 6.9
ALPORTEL
FARO 1 5..56 2 6.45 2 18.18 | 10 3448 | 21 35.6 19 67.86
LOULE 4 2222 | 8 25.81 | 2 9.09 1 5.88 1 9.09 4 6.8 2 7.14
ALBUFEIRA 3 16.67 4 18.18 4 6.8 2 7.14
SILVES 1 3.45 1 1.7
LAGOA 2 6.45 3 1034 | 3 5.1
PORTIMAO 2 11.11 | 2 6.45 2 9.09 1 5.88 2 18.18 | 3 10.34 1 1.7 1 3.57
MONCHIQUE 1 9.09 5 8.4 2 7.14
LAGOS 2 11.11 | 5 16.13 | 6 27.27 | 12 70.6 2 18.18 | 1 3.45 13 22.03
VILA DO 2 6.45 1 5.88 1 9.09 4 13.8 1 1.7 1 3.57
BISPO
TOTAL 18 31 22 17 11 29 59 28

Dados extraidos das respostas ao ponto 1 das Fichas de caracterizacdo das Autarquias e de Agentes
Promotores.
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Quadro 35A — Medidas de formacao do publicos infantil (G.T.)

Parametros Respondentes %
Explicitou medidas 15 78.9
Nao explicitou medidas 4 21.1
Dados extraidos das respostas a pergunta 10 de EG.
Quadro 35B — Formagao de publicos (G.T.)
Indicadores Ocorréncias %
Proporcionar o acesso ao teatro
Promocao de representagdes 5 22.7
teatrais
Comicidade das pegas 2 9.1
Acesso ndo gratuito 1 4.5
Articulagdo com conteudos 1 4.5
curriculares
Promover a formagao
Ateliers, workshops, actividades 7 31.9
extracurriculares
Sensibilizagdo na escola 1 4.5
Formacao de professores 3 13.6
Desmistificagao do teatro 2 9.1
N=19 Ni=8§ tO= 15 Dados extraidos das respostas a pergunta 10 de EG.
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Quadro 36A — Medidas de formacao do publico infantil (AUT.)

Parametros Respondentes %
Explicitou medidas 13 78.9
Nao explicitou medidas 6 21.1
Dados extraidos das respostas a pergunta 18 de EA.
Quadro 36B — Formagao de publicos (AUT.)
Indicadores Ocorréncias %
Oferta de Teatro 9 50
Oferta de ateliers 6 333
Apoio a Projectos de formagao 2 11.1
Apoio a Projectos escolares 1 5.6

N=13 Ni=4 tO=18

Dados extraidos das respostas a pergunta 18 de EA.
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Quadro 37A - Caracteristicas do Teatro para a infancia no Algarve (G.T.)

Parametros Respondentes %
Atribuiu caracteristicas 13 68.4
Desconhece o que se produz 6 31.6

Dados extraidos das respostas a pergunta 18 de EG

Quadro 37B — Caracteristicas do Teatro para a infancia (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %
Em progresso 1 5.6
Algumas boas produgdes 2 11.1
Fraca variedade 1 5.6
Fraco nivel de qualidade 5 27.7
Quantidade insuficiente 8 44 .4
Visao de inferioridade do teatro 1 5.6
N=13 Ni=6 tO=18 Dados extraidos das respostas a pergunta 18 de EG.
Quadro 38A — Caracteristicas do Teatro para a infancia (AUT.)
Parametros Respondentes %
Atribuiu caracteristicas 13 68.4
Desconhece 6 31.6

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EA.
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Quadro 38B — Caracteristicas do Teatro para a infancia (AUT.)

Indicadores Ocorréncias %
Em desenvolvimento positivo 5 35.7
Com apoio das autarquias 1 7.1
Fraca articulacdo entre agentes 2 14.3
Falta de profissionalismo 1 7.1
Incipiente 5 35.7

N=13 Ni=5 tO=14

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EA.
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Quadro 39 — Fontes de Apoios (G.T.)

Parametros Quantidade %
Ministério da Cultura 2 6.3
Direc¢ao Regional de Cultura do Algarve 5 15.6
Direcc¢ao Regional da Educacdo do Algarve 2 6.3
Autarquias 13 40.6
Fundos Comunitarios (FEDER) 1 3.1
Fundacao Algarvia de Desenvolvimento Social 1 3.1
IPJ 3 9.4
Junta de Freguesia 4 12.5
Mecenato 1 3.1
N=15 Dados extraidos das respostas ao ponto 2 das Fichas de

caracterizagdo dos Grupos de Teatro.

Quadro 40 — Sensibilizacao/ alargamento de publicos (AUT.)

Parametros Quantidade %
Poder Central 1 7
Poder Local 13 93
Ambos 7 50
N=14 Dados extraidos das respostas a pergunta 17 de EA

Quadro 41 — Modalidades de apoio (AUT.)

Indicadores Ocorréncias %
Subsidios a projectos pontuais 6 30
Subsidios a Programas/ Planos Anuais 5 25
Aquisi¢ao de producdes 9 45
N=15 Ni=3 t0=20 Dados extraidos das respostas ao ponto 2 das Fichas

de caracterizacdo das Autarquias.
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Quadro 42 — Prioridade da Gestao Autarquica (AUT.)

Indicadores Ocorréncias %
Cardacter ndo prioritario da cultura 2 11.1
Cardcter prioritario da cultura 6 33.3
Cardacter nao prioritario do Teatro 5 27.8
Cardcter prioritario do Teatro 3 16.7
Caracter prioritario do Teatro para a Infancia 2 11.1
entre outras areas artisticas

N=15 Ni=5 tO=18

Quadro 43 — Problemas a superar no Teatro para a infancia (AUT.)

Dados extraidos das respostas a pergunta 19 de EA.

Indicadores Ocorréncias %
Auséncia de habitos culturais da populagao 2 5.9
Fraco reconhecimento da importancia do Teatro 2 5.9
para a infincia

Insuficiéncia de procura 2 5.9
Inexisténcia de espagos adequados 6 17.6
Dificuldades de ordem técnica 1 2.9
Dificuldades de divulga¢do regional 1 2.9
Dificuldades de ordem financeira 12 353
Insuficiéncia dos transportes das Camaras 1 2.9
Municipais para deslocagdo das criangas

Falta de estratégias estruturais/ de articulacao 2 59
entre Agentes da Administragdo e Agentes

Culturais

Inexisténcia de coordenagdo/ projectos comuns 1 2.9
entre grupos cénicos

Insuficiéncia de oferta 2 5.9
Desajuste na relagdo entre oferta e procura 1 2.9
Falta de disponibilidade dos grupos amadores 1 2.9

N=13 Ni=13 tO=34

Dados extraidos das respostas a pergunta 23 de EA.
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Quadro 44 — Espacos utilizados (AUT.)

AUTARQUIAS

Auditério

Cine-teatro/ cinema

Biblioteca

Centro Cultural

Salas clubes/ associacdes

Escolas

Espacos exteriores

Salio de festas da C. M.

Teatro Municipal

IPJ

Museu

Centro Paroquial

Espaco Jovem

C. M. Alcoutim

C. M Vila Real de S.
Anténio

C. M. Castro Marim

C. M. Tavira

C. M. Olhao

C.M. S. Bras de
Alportel

C. M. Faro

C. M. Loulé

C. M. Albufeira

C. M. Silves

C.M. Lagoa

C. M. Portiméo

C. M. Monchique

C. M. Lagos

C. M. Vila do Bispo

C. M. Aljezur

Total

10

%

10.4

10.4

10.4

8.3

10.4

21

15

2.1

2.1

2.1

4.2

2.1

2.1

N=19

Dados extraidos das respostas a pergunta 13 de EA e ponto 1 da Ficha
de caracterizagdo das Autarquias
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Quadro 45 — Salas disponiveis

CONCELHOS

LOCALIDADES

SALAS/ EQUIPAMENTOS

Alcoutim

Alcoutim

Martinlongo

* Saldo da Camara Municipal

* Auditorio do Castelo de Alcoutim

* Pavilhao de Alcoutim

* Galeria de Exposi¢des da Casa dos
Condes

* Centro Cultural, Recreativo e
Desportivo de Santa Marta

* Junta de Freguesia

* Casa do Povo

* Atlético Clube

* Centro Cultural e Recreativo de Barrada

* Centro Cultural e Recreativo de
Castelhanos

* Centro Cultural e Recreativo de Diogo
Dias

* Centro Cultural e Recreativo de
Laborato

* Centro Cultural e Recreativo de
Pessegueiro

Vila Real de S.

V. Real de St°

* Centro Cultural Antonio Aleixo

Antdnio Antdnio * Lusitano Futebol Clube
* Gloria Futebol Clube
Castro Marim Altura * Clube Recreativo Alturense

Castro Marim

Monte Francisco

* Cinema de Altura
* Pavilhdo Municipal,
* Biblioteca Municipal

* Casa da Musica

* Campesino Recreativo Futebol Clube

Tavira

Tavira

Conceigao de Tavira

Luz de Tavira

Cabanas

* Cine-Teatro Antonio Pinheiro
* Clube de Tavira

* Palacio da Galeria

* Biblioteca Municipal

* Casa das Artes

* Casa do Povo
* Sociedade Recreativa Musical Luzense
* Junta de Freguesia

* Sociedade Recreativa Cabanas de Tavira
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St* Luzia

* Junta de Freguesia

Olhao

Olhao

Moncarapacho

Pechio

Fuseta

Quelfes

* Sociedade Recreativa Progresso
Olhanense

* Sociedade Recreativa Olhanense

* Cinalgarve

* Sociedade Filarmonica Unido
Olhanense

* Casa do Povo

* Clube Oriental de Pechdo
* Junta de Freguesia de Pechdo

* Cinema Topazio

* Grupo Etnografico de Quelfes

S. Bras de
Alportel

S Bras de Alportel

* Cine-Teatro

* Biblioteca Municipal

* Museu do Traje

* Santa Casa da Misericordia

Faro

Faro

Montenegro

Conceigao de Faro

Estoi

St* Barbara de Nexe

* Teatro Lethes

* Biblioteca Municipal

* Museu Municipal

*1PJ

* Auditorios UALG

* Fundacao Pedro Ruivo

* Clube Farense

* Teatro Municipal (Teatro das Figuras)
* CAPa- Centro de Artes Performativas

* Ginasio e Campo de Jogos do Clube
Desportivo
* Auditorio da UALG

* Junta de Freguesia
* Casa do Povo

* Casa do Povo
* Cinema Ossonoba

* Junta de Freguesia

* Saldo da Sociedade Recreativa
Bordeirense

* Recinto do Clube Desportivo Gorjense

Loulé

Loulé

Quarteira

* Casa da Cultura
* Cine-Teatro Louletano
* Museu Municipal

* Centro Comunitario Antonio Aleixo
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Almancil
Boliqueime

Alte

Benafim
Ameixial

Salir

S. Sebastido

* Associagdo Social e Cultural
* Vale Silves- Centro Comunitario

* Horta das Artes
* Casa do Povo

* Centro de dia
* Grupo Desportivo Ameixialense

* Associagdo Amigos da Cortelha

* Centro Paroquial

* Centro Comunitario da N* Sr* do B. do
Velho

* Nave do Bardo — Associagao “Os
Baroes”

* Barrosas —Sociedade Recreativa

* Centro Comunitario

* Parragil — Sociedade Recreativa e
Desportiva
* Vale Judeu — Sociedade Recreativa

Querenca * Junta de Freguesia
S. Lourengo * Centro Cultural
Albufeira Albufeira * Auditério
* Biblioteca Municipal
* Pavilhdo Bombeiros Voluntarios
* Parque Ludico
* Santa Casa da Misericordia
Paderne * Casa do Povo
* Centro Comunitario
Ferreiras * Futebol Clube de Ferreiras
Silves Silves * Auditorio da Fissul (Parque de Feiras e

S. Bartolomeu de
Messines

Exposigdes)
* Sociedade Filarmoénica Silvense
* Sociedade de Instrugdo e Recreio
* APARTE — Espago de Atitudes
Performativas
* Fabrica do Inglés

* Casa do Povo

* Pavilhdo Bombeiros

* Sociedade de Instrugdo e Recreio
Messinense
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Lagoa Lagoa * Pavilhdao Municipal
* Auditério Municipal
* Convento S. José
* Biblioteca Municipal
Lagoa * Sporting Clube de Lagoa
Ferragudo * Associagdo Cultural e Desportiva de
Ferragudo
Estombar * Centro Cultural e Social da Quinta de S.
Pedro
* Clube de Futebol “Os Estombarenses”
Parchal * Sociedade Boa Unido Parchalense
Carvoeiro * Sociedade Recreativa “20 de Janeiro”
Porches * Associagdo Cultural e Desportiva de
Porches
Portimao Portimao * Biblioteca Municipal
* Clube Desportivo Pedra Mourinha
* Boa Esperanca Atlético Clube
Portimonense
* Algarcine
* Auditorio Municipal
Mexilhoeira Grande * Centro Paroquial
Monchique Monchique * Gimnodesportivo de Monchique
* Casa do Povo
Lagos Lagos * Centro Cultural
* Biblioteca Municipal Julio Dantas
* Espaco Jovem
* Clube Artistico Lacobrigense
Bar@o de S. Jodo * Centro Cultural
Vila do Bispo Sagres * Saldo de Festas da Igreja de Sagres
Vila do Bispo * Centro Cultural V. Bispo
Aljezur Aljezur * Sta. Casa da Misericordia

* Associagdo Cultural

Dados extraidos das respostas ao ponto 5 das Fichas de caracterizagdo das Autarquias.
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Quadro 46 — Problemas a superar no Teatro para a infancia (G.T.)

Indicadores Ocorréncias %
Escassez de textos adaptados 1 2.6
Fraco reconhecimento da importancia do Teatro 6 15.8
para a Infancia

Insuficiéncia de procura 2 53
Excesso de oferta 1 2.6
Inexisténcia de espagos adequados 3 7.9
Dificuldades de divulgagao regional 3 7.9
Escassez de apoios financeiros 10 26.3
Insuficiéncia de transportes das Autarquias para 2 53
deslocagdo das criangas.

Necessidade de uma rede formada pela 1 2.6
DREAIlg.

Auséncia de medidas estruturais 1 2.6
Auséncia de fiscalizagao 1 2.6
Excesso de burocracia 1 2.6
Falta de formacao 3 7.9
Falta de disponibilidade dos grupos amadores 2 5.3
Insuficiéncia de grupos profissionais. 1 2.6

N=19 Ni=15 tO=38

Quadro 47 — Politica Cultural das autarquias (G.T.)

Indicadores Respondentes %
16.7

Muito boa 3

Boa 6 333

Fraca 4 22.2

Inexistente 1 5.6

Desconhece 4 22.2

N=18 Ni=5 tO=18

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EG.

Dados extraidos das respostas a pergunta 20 de EG.
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Quadro 48 — Politica Cultural da DRE Algarve (G.T.)

Indicadores Respondentes %
Boa 1 5.6
Média 5 27.8
Mediocre 3 16.7
Desconhece 9 50

N=18 Ni=4 tO=18

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EG.

Quadro 49 — Politica Cultural da DRC Algarve (G.T.)

Indicadores Respondentes %
Muito boa 1 5.3
Boa 1 5.3
Exigente 3 15.8
Média 4 21
Mediocre 3 15.8
Desconhece 7 36.8

Dados extraidos das respostas a pergunta 21 de EG.

Quadro 50 — Projectos futuros (AUT.)

Indicadores Ocorréncias %

Apoio a grupos de Teatro 1 3.7
Programagao 10 37

Fomento de Teatro nas escolas 4 14.8
Visitas ao Teatro Municipal 1 3.7
Mostras de Teatro 1 3.7
Novos equipamentos 6 22.2
Formacao 4 14.8

N=15 Ni=7 tO=27

Dados extraidos das respostas a pergunta 17 de EA.
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